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Karlheinz Stockhausen:

HYMNEN

Der Weg

Von abstrakten Konstruktivismus

zur integrativen elektronischen Musik

mit Melodien, Stimmen und Instrumenten
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Unbekannte Musik
aus bekannten Klangen:

Karlheinz Stockhausens HYMNEN
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Titelseite 01

Neues Projekt

Musikalische Anfange

Der Anfang von Stockhausens Tonbandkomposition HYMNEN

Musical beginnings - The Beginning of Stockhausen's Tape Composition HYMNEN
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MUSIKALISCHE ANFANGE -
Der Anfang von Stockhausens Tonbandkomposition HYMNEN
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Anfang 01 (VIDEO) 00:59 Anfange (Zusammenschnitt) ETUDE 00:00 - 00:20
HYMNEN 00:20 - 00:59
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Zwei Anfange von Tonbandmusiken desselben Komponisten: Karlheinz Stockhausen (1928-2007).
Der erste Anfang stammt aus den frithen 1950er Jahren,
der zweite aus den mittleren 1960er Jahren.

Beide Anfange unterscheiden sich deutlich voneinander,

aber eines haben sie gemeinsam:

Sie unterscheiden sich, jeder in seiner Weise, radikal

von traditioneller Instrumental- und Vokalmusik

und stellen deren klangliche Ordnungen grundsatzlich in Frage.

Im dlteren Beispiel, dem Anfang einer kurzen Tonband-ETUDE aus dem Jahr 1952,
wird dies dadurch deutlich, dass alle Klange vollkommen neuartig sind

und keiner von ihnen an bekannte Instrumente oder Stimmen erinnert.
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Anfang 02 (VIDEO) 00:14 ETUDE Anfang
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Im neueren Beispiel, dem Anfang einer 1967 uraufgefiihrten abendfiillenden Tonbandmusik,

ist es anders:

In dieser Musik lassen sich viele bekannte Klange von Instrumenten und Stimmen erkennen -

aber nicht im originalen Klangbild, sondern in ungewdhnlichen Konstellationen und Verfremdungen:
als Tonbandmusik, die Uber die Grenzen bisher bekannter Musik hinausfiihrt.
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Anfang 03 (VIDEO) 00:41 HYMNEN Anfang bis Afghanistan

HYMNEN Anfang KW-Gerdusche Sprache  KW-Gerdiusche Musik

0" 8 26,5-39,5”
Today they Afghanistan
expected

HYMNEN:

Ein kurzer Titel fir ein langes, abendfillendes Werk,

das 1967 in Kéln uraufgefihrt worden ist

(in einem Konzert mit vierkanaliger Tonbandwiedergabe

und mit live begleitenden Solisten)

und das danach auch auf 2 Stereo-Schallplatten

und in einer Mitlese-Partitur veroffentlicht worden ist.

Autor dieses Werks:

Der 1928 geborene deutsche Komponist Karlheinz Stockhausen.

Im Gesamtwerk des 2007 verstorbenen Komponisten
steht dieses Werk an zentraler Stelle:

<

als eines von Stockhausens Hauptwerken aus den 1960er Jahren
und als letztes groRReres Werk

vor dem Beginn einer in den spaten 1960er Jahren einsetzenden
kompositorischen Neuorientierung.
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Wie stark sich dieses Werk
von fast allen friheren Werken Stockhausens unterscheidet,
zeigt sich besonders deutlich
im Vergleich mit friiher entstandenen Tonbandkompositionen Stockhausens -
beispielsweise mit seinen ersten Tonbandmusiken aus den 1950er Jahren:
Jedes dieser Werke
prasentiert eine eigene Welt neuer, unbekannter Klange:
eine Klangwelt, die der Komponist eigens fiir jedes Werk neu erschaffen hat -
die nur in einem dieser Werke zu finden ist und in keinem anderen.
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Das zeigt sich schon dann,
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wenn man die Anfangsklange und das, was ihnen folgt,
in den ersten drei Tonband-Kompositionen anhoért und miteinander vergleicht.

- Erstes Beispiel:
Eine 1952 entstandene ETUDE fiir konkrete Klange (eines praparierten Klaviers):

Der Anfangsklang:
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Anfang 04 (VIDEO) 00:03 Etlde Anfangsklang

Der Anfang des Stiickes:
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Anfang 05 (VIDEO) 00:19 Etude Anfang

- Zweites Beispiel:
Die 1953 entstandene STUDIE | fur synthetische elektronische Klange (reine Sinustone)

Der Anfangsklang:



C:\Users\rudol\OneDrive\Documents\STOCKHAUSEN\WERKE\HYMNEN\Hymnen
2021\HYMNEN_Manuskript_ 29 Dezember 22.docx
15

T
=
e))
-
Q
()
(@)
<
O
rm
S
W
f_'-
-
S
(D
>
30|
_iﬂ
QD
-
Qo
(Vp)]
D |
QO
-]
(@)

Anfang 06 (VIDEO) 00:05 Studie | Anfangsklang
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Der Anfang des Stiickes:
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Anfang 07 (VIDEO) 00:09 Studie | Anfang
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- Drittes Beispiel:
Die 1954 entstandene STUDIE Il fir elektronische Klange (verhallte Sinustone)

Der Anfangsklang:
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Anfang 08 (VIDEO) 00:01 Studie Il Anfangsklang
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Der Anfang des Stiickes:
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Anfang 09 (VIDEO) 00:09 Studie Il Anfang

Radikal konstruktive Ansatze, wie wir sie in Stockhausens ersten Tonbandkompositionen finden,
hat der Komponist spater, im Uhrauffihrungsjahr der HYMNEN,
beschrieben als konsequente Ablésung vom Bekannten.

Anfang 10 (AUDIO) 00:50 O-Ton Stockhausen Abstraktion

Fir viele Jahre lang

ist in der Musik, in meiner Musik jedenfalls, eine gewisse Ausmerzung aller Objekte,

aller musikalischen Objekte und Assoziationen

zu bemerken gewesen.

1952 hab‘ ich versucht, also weder Rhythmen noch Melodien noch harmonische Kombinationen
noch irgendwelche Figuren zu komponieren — alle[s] rauszuschmeifRen sozusagen, die bekannt sind,
die allgemein bekannt sind

oder die an komponierte Musik erinnern.

Ich wollte quasi eine Musik ex nihilo schaffen, aus Nichts heraus; eine komplett —

wenn [es] moglich [ist,] - abstrakte oder sogar anti-formale -

oder... (oder) nein sagen wir lieber: non-figurative (non-figurative) -

und ... also ich moéchte schon fast sagen: extra-objektive Musik:

auBerhalb der Objektwelt existierend.

[For many years

there is in music, in my music anyway, a certain eradication of all objects,

all musical objects and associations

has been noticeable.

In 1952, | tried to compose neither rhythms nor melodies nor harmonic combinations
nor any figures - to throw out, so to speak, all[s] that are known,

that are generally known

or that are reminiscent of composed music.

| wanted to create, so to speak, a music ex nihilo, out of nothing; a completely if [it's] possible [to
create] abstract or even anti-formal

or (or) no let's rather say: non-figurative (non-figurative)

and so | would almost like to say extra-objective music: existing outside the object world.]

In spater entstandenen Tonbandkompositionen

hat sich Stockhausen allerdings Schritt fiir Schritt gelost

von strikten Begrenzungen auf neu erfundene, streng strukturierte Klange:

In den Jahren 1955 und 56 entstand die Komposition GESANG DER JUNGLINGE

Dieses Werk ist die erste Tonbandmusik Stockhausens, die nicht monophon,

sondern mehrkanalig aufgefiihrt werden soll: quadrophon, mit 4 Lautsprechergruppen.
Stockhausen hat in dieser mehrkanaligen Musik

nicht nur unbekannte, neu komponierte und produzierte Klange verwendet,

sondern auch bekannte Klangfarben: Gesangstone einer Knabenstimme.
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Anfang 11 (VIDEO) 00:16 Gesang Anfang bis ,Jubelt”

In der 1959-60 entstandenen Komposition KONTAKTE
suchte Stockhausen nach Mdglichkeiten der Verbindung
neuartiger elektronischer Klange mit bekannten Instrumentalklangen.

Das Werk existiert in zwei verschiedenen Versionen:
Als reine Tonbandmusik oder als Musik fiir Tonband und live-begleitende Instrumente.

Wer die Anfange beider Versionen nacheinander hort, kann bemerken,
dass die beiden Instrumentalpartien, die erst kurz vor der Urauffiihrung entstanden sind,
sich eng an das klangliche Geschehen der rein elektronischen Fassung anlehnen.
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Der Anfang der rein elektronischen Version:
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Anfang 12 (VIDEO) 00:30 Kontakte Anfang elektronisch

Der Anfang der Version fir elektronische Klange, Klavier und Schlagzeug:

Anfang 13 (AUDIO) 00:33 Kontakte Anfang elektronisch + instrumental

Die Tonbandkompositionen GESANG DER JUNGLINGE und KONTAKTE hat Stockhausen 1967 im
Riickblick beschrieben als erste Stationen auf dem Ubergang von streng abstrakten
Ausgangspositionen zu Musik, in der sich bekannte und unbekannte Klange miteinander verbinden.

Anfang 14 (AUDIO) 01:26 O-Ton Stockhausen zu GESANG und KONTAKTE

Allmahlich - aber immer von Stlick zu Stiick [fortschreitend]:

GESANG DER JUNGLINGE, KONTAKTE... -

hab’ ich immer wieder Orientierungsphdanomene, musikalische Orientierungsphanomene
in die Komposition einbezogen:

Zum Beispiel in den KONTAKTE[n] gibt es ganz deutlich

vier Gruppen von Klangen —

[darunter] Fellklange, Metallklange, Holzklange -

von den Schlagzeug-Instrumentalisten vertreten und auch bei 6ffentlichen Auffiihrungen sichtbar:
die Quellen des Klanges;

und diese Kldange sind ganz konkrete klangliche Orientierungsphdanomene.

Man kann sich von diesen Klangen aus dann

im Reich der unbekannten elektronischen Klangwelt orientieren:

Etwas klingt dann eben so dhnlich wie ein gewisser Fellton

und hat Orientierungspunkte, die feststehen in einer sehr relativierten Klangwelt —

und insofern war es also moglich. in den KONTAKTE[n] (sagen wir) Briicken [zu komponieren...]
zwischen Metall- und Holzklangen zu komponieren -

oder zwischen rauschahnlichen Klangen,

die sehr konsonantisch wirken wie ,,schhh”, ,sss“ ,fff“ und so weiter;

die [mit - sagen wir:] mit Metallbesen auf Fellen erzeugt werden durch Reiben -

und vokalischen Klangen, die [also] deutlich noch eine Tonhéhe enthalten.

Die merkwirdigsten Metamorphosen wurden dadurch moglich,

und Metamorphosen kann man naturlich

erst wirklich deutlich machen wenn man klare Ausgangs- und Zielphdanomene erkennt.
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Gradually but always from piece to piece [progressing]:

GESANG DER JUNGLINGE, KONTAKTE...

| have again and again included orientation phenomena, musical orientation phenomena

into the composition

For example, in the KONTAKTE[n] there are quite clearly

four groups of sounds -

[among them] fur sounds, metal sounds, wood sounds, represented by the percussion-
instrumentalists

and also visible in public performances

the sources of sound;

and these sounds are very concrete sonic orientation phenomena.

One can then orient oneself from these sounds in the realm of the unknown electronic sound world:
Something then sounds just like a certain fur tone and has points of orientation that are fixed in a
very relativized sound world -

and in this respect it was possible in the KONTAKTE[n] to compose, let's say, bridges between metal
and wood sounds.

Or between noise-like sounds,

which have a very consonantal effect like "shhh", "sss", "fff" and so on;

which are produced by rubbing, say, metal brooms on skins -

and vocal sounds, which thus clearly still contain a pitch.

The strangest metamorphoses became possible by it,

and metamorphoses can of course only be

metamorphoses can only be made really clear if one recognizes clear starting and target phenomena.
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In der 1966 entstandenen Tonbandkomposition TELEMUSIK
kombiniert Stockhausen elektronische Klange
mit Musikaufnahmen aus aller Welt und mit deren elektronischen Verfremdungen.
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Anfang 15 (VIDEO) 01:15 Telemusik Anfang

Die Komposition TELEMUSIK, in der sich bekannte und unbekannte Klange und Musiken miteinander
verbinden, beschreibt Stockhausen als letzte Stufe einer kompositorischen Entwicklung, die bis zu
seinem Hauptwerk HYMNEN gefiihrt hat.

Anfang 16 (AUDIO) 01:24 O-Ton Stockhausen zu TELEMUSIK und HYMNEN

Die Komposition HYMNEN habe ich begonnen 1966, unmittelbar nach meiner Rickkehr aus Japan.
In Japan hatte ich (im Auftrag des japanischen Rundfunks Nippon Hos6 Kyokai)

ein Werk realisiert, dessen Name TELEMUSIK ist —

und TELEMUSIK ist eine unmittelbare Vorbereitung fiir die HYMNEN.

Ich muss noch hinzufligen,

dass das Projekt, ein groRes Werk mit allen Nationalhymnen der Welt zu komponieren,

die HYMNEN also,

[dass] dieses Projekt schon 1965 im Konzept vorlag und auch zur Urauffihrung angekindigt war.

Ich war lediglich nicht in der Lage, das [Werk] so friihzeitig abzuschliel3en,

dass ich es noch vor der Japan-Reise hatte veroffentlichen kdnnen.

Die HYMNEN sind - als Ergebnis einer fast zweijahrigen [Arbeit,] kompositorischen Arbeit —
eine sehr starke Weiterentwicklung in die Richtung,

aus der einseitig abstrakten Konzeption [der] Musik, wie ich sie eben beschrieben habe,

[zu der] in dem Sinne nicht objektiven Musik

zuriickzukommen — aber jetzt mit ganz neuen Erfahrungen.

| began the composition HYMNEN in 1966, immediately after my return from Japan.

In Japan | had realized (commissioned by the Japanese broadcasting company Nippon Hoso Kyokai) a
work, whose name is TELEMUSIK -

and TELEMUSIK is a direct preparation for HYMNEN.

| must add, that the project to compose a large work with all the national anthems of the world,
(that is:) the HYMNES

[that] this project was already in concept and was also announced for premiere in 1965.

| was just not able to complete this [work] so early,

that | could have published it before the trip to Japan.

HYMNEN are - as the result of almost two years of work, compositional work - a very strong
further development in that direction:

from the one-sided abstract conception [of] music as | have just described it,

[to the] music that is not objective in that sense -

but now with completely new experiences.

In der Abfolge konkreter und elektronischer Tonbandmusiken aus zwei Jahrzehnten
markiert die 1967 entstandene vierkanalige Tonbandmusik HYMNEN eine neue Position.

Anfang 17 (VIDEO) 03:55 Region 1 Gliederung —4 Spuren
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Das Werk HYMNEN ist eine Tonbandkomposition mit Klangen aus verschiedenen Hérwelten:
Gerdusche — Sprache — Musik.

Anfang 18 (GRAFIK) ANFANG: Gerdusche, Sprache, Musik

+
Anfang 18 (AUDIO) 00:30 Hymnen Anfang: Gerdusche — Sprache — Musik

Hymnen ist (iber eine Gesamtdauer von 113 Minuten auf 4 Tonbander (,,Regionen”) aufgeteilt.
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Im Ablauf der verschiedenen Regionen lassen sich auch wechselnde Zentren erkennen,
die unterscheidbar sind nicht nur im Wechsel der Klange,
sondern auch im Wechsel jeweils vorherrschender Nationalhymnen.

Region | beginnt zunachst mit Kurzwellen-Gerdauschen sowie Fetzen von Hymnen aus aller Welt,
aufgespiirt im Radio.
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ANFANG: GERAUSCHE - SPRACHE - MUSIK
)I i IS' I | |1 '110'1 X I ‘J ’1|5w ' ' ‘2]0‘
Begirln| [Neubeginn]
Geréuschel Sérache

Akzent(e) |
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Gerausche:
Anfang 19 (AUDIO) 0:07 Anfang Gerausche KW-Gerdusche

Sprache:
Anfang 20 (AUDIO) 00:01 Anfang Sprache Englisch Today They Expected

Musik:
Anfang 21 (AUDIO) 00:07 Anfang Musik — Nationalhymne Afghanistan T. 2

Gerdusche — Sprache — Musik: Klange aus verschiedenen Klangwelten.

Wer diese verschiedenartigen Klange hort, stellt sich ein auf verschiedene Hérweisen.
Fir jede der drei verschiedenen Klangwelten kdnnen sich dabei andere Fragen stellen,
zum Beispiel:

Was geschieht, wenn solche Klange entstehen?
Genauer: Was ist geschehen, als die Klange aufgenommen worden sind,
deren Wiedergabe wir jetzt Giber Lautsprecher héren?

Anfang 22 (VIDEO) 00:41 HYMNEN Anfang bis Afghanistan: Gerdusche

HYMNEN Anfang KW-Gerdusche Sprache  KW-Gerdiusche Musik
0" 8" 26,5-39,5”
Today they Afghanistan
expected
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Eine mogliche Antwort auf die gestellten Fragen ware:

Wir haben Radioklédnge gehort:

Klange, wie man sie aus dem Umgang mit alten Radioapparaten kennt.

Solche Klange kénnen dann entstehen, wenn ein Radiohorer einen Sender sucht -
und wenn er auf seiner Suche Klange aus aller Welt entdeckt.

Heute sind solche Radioapparate mit Kurzwellen-Empfang,

auf denen man leicht Klange aus aller Welt finden kann,

nicht mehr so weit verbreitet wie in friiheren Jahrzehnten.

Kurzwellen-Klange wirken deswegen heute fiir viele Horer wie

Radioklédnge aus Iéngst vergangener Zeit.

Alte Radio-Kldnge konnen wir auf verschiedene Weisen horen -
beispielsweise abhangig davon, aus welcher Klangwelt sie stammen:
aus der Klangwelt der Gerdiusche,

aus der Klangwelt von Stimme und Sprache

oder aus der Klangwelt der Musik:

Alte Radio-Gerdusche konnen wir dann (mehr oder weniger genau) identifizieren,
wenn wir selbst einmal alte Radio-Apparate benutzt haben

oder wenn wir ihre Klange aus solchen Radioapparaten

in Aufnahmen beispielsweise aus dlteren oder neueren Radio- oder Fernsehsendungen
kennen gelernt haben.

(Jedenfalls ist es in vielen Fallen ziemlich leicht,

zu unterscheiden zwischen Radioklangen aus alterer oder neuerer Zeit.)

Schwieriger kann es werden, wenn wir Radio-Stimmen zu beschreiben versuchen,
die tGber Radio-Lautsprecher oder tber Kopfhorer gehort werden:

Wir erkennen ziemlich leicht,

wenn Stimm-Aufnahmen aus friheren Zeitepochen

der technisch konservierten und verbreiteten Klange stammen

(aus der Frihzeit von Phonograph, Grammophon und Radio).

Bei Sprachaufnahmen aus spateren Jahrzehnten aber fallt es uns oft nicht so leicht,
genauer zu erkennen, aus welcher Zeit sie stammen,

wann sie entstanden sind und in welchen Zusammenhang sie gehoéren.

Anfang 23 (AUDIO) 00:04 Zwei Sprachfetzen (Zusammenschnitt):
TODAY THEY EXPECTED — UNITED NATIONS
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TODAY THEY EXPECTED — UNITED NATIONS:

Zwei kurze englische Sprachfetzen lassen erkennen,

dass es hier nicht um zusammenhangende sprachliche Aussagen geht,
sondern um Sprachfetzen aus verschiedenen Erfahrungsbereichen:

In beiden Aufnahmen ist deutlich zu verstehen,

was gesagt wird und was das Gesagte bedeutet -

aber ein grofRerer Zusammenhang zwischen Wértern und Satzfetzen
ist zundchst nicht ohne Weiteres zu erkennen.

Stimmen und Sprachkldnge aus Radio-Lautsprechern

werden anders gehort als Radio-Gerausche:

Bei Stimmlauten oder Sprachfetzen aus dem Radio fragt man, anders als bei Radio-Gerauschen,
meistens zunachst nicht danach, was hier geschieht,

sondern danach, was hier gesagt wird und was das Gesagte bedeutet.

Anfang 24 (AUDIO) 00:06 Drei Sprachfetzen TODAY THEY EXPECTED DON'T  UNITED
NATIONS

Gerdusche sowie Stimm- und Sprachlaute, wie sie in den vorigen Beispielen zu héren waren,
konnen wir oft schon im ersten Horeindruck identifizieren —

allerdings meistens eher in (mehr oder weniger bekannten) Einzelkldngen

als in ihren (oft weniger bekannten) Klang-Konstellationen.

Schwieriger herauszuhéren und zu identifizieren sind verschiedene Musik-Ausschnitte

mit ihren teils bekannten, teils unbekannten Kldangen.

Diese Klange kénnen den Horer auf viele verschiedene,

nicht leicht zu beantwortende Fragen fihren —

zum Beispiel auf die Frage, ob die verschiedenen Musik-Ausschnitte

etwas zu tun haben kdnnten mit dem Titel, den Stockhausen seiner Komposition gegeben hat:



C:\Users\rudol\OneDrive\Documents\STOCKHAUSEN\WERKE\HYMNEN\Hymnen
2021\HYMNEN_Manuskript_ 29 Dezember 22.docx
39

HYMNEN

Am Anfang dieses Stlickes sind verschiedene Gerdusche zu horen
(teils aneinandergereiht, teils sich Gberlagernd).

Anfang 25 (AUDIO) 00:06 Gerausche (Anfang: 1. Und 2. Akzent)
Wenig spater kommt ein Sprachfetzen hinzu.

Anfang 26 (AUDIO) 00:01 Sprachfetzen (Today they expected)
Danach sind auch Musik-Ausschnitte zu horen:

Zundachst erscheint ein sehr kurzer Ausschnitt: 3 Tone — ein kurzes, akkordisch begleitetes Motiv:

[
* o

Anfang 27 (GRAFIK) Afghanistan (2. Motiv)
+

Anfang 27 (AUDIO) 00:04 Afghanistan (2. Motiv)

Kurz darauf erscheint ein etwas langerer Ausschnitt mit Blasmusik:

> pos o P P £ 5 . 00 s
e e e e e e e e e ===
1 e . 1
Anfang 28 (GRAFIK) Kolumbien (2. Und 3. Zweitaktgruppe)

+
Anfang 28 (AUDIO) 00:11 Kolumbien (2. Und 3. Zweitaktgruppe)

Haben diese Ausschnitte etwas mit Stockhausens Titelwort HYMNEN zu tun?

Wer genauer zuhort, erkennt im ersten Musikfetzen ein kurzes Motiv im Streichorchesterklang,
im zweiten, etwas langeren Ausschnitt markante Rhythmen einer Militarkapelle.

Welche Musiken hier gespielt werden,

ist beim ersten Héren ohne genauere Zusatzinformationen kaum zu erkennen.

Nur wer Genaueres

(z. B. aus Noten, Materialbdndern oder Begleitinformationen des Komponisten) erfahren hat,
kann sagen:

Diese Musikfetzen sind Ausschnitte aus Nationalhymnen.

Dies kann deutlich werden, wenn man diese Musikfetzen vergleicht
mit Ausschnitten aus Originalaufnahmen verschiedener Nationalhymnen,
die Stockhausen bei der Produktion seiner Tonbandmusik verwendet hat.
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Der erste, sehr kurze Ausschnitt stammt aus einer Aufnahme der Nationalhymne von Afghanistan.

) A
&4 S=S
D)) — < } . —
>
Anfang 29 (GRAFIK) Nationalhymne Afghanistan Original Anfang (mit 1. bis 4. Motiv)

+
Anfang 29 (AUDIO) 00:12 Nationalhymne Afghanistan Original Anfang (mit 1. bis 4. Motiv)

Aus dieser Nationalhymne hat Stockhausen nur einen extrem kurzen Ausschnitt ausgewahlt
und mit Radiogerdauschen zusammengemischt — sodass ein damaliger Horer vermuten konnte,
jemand habe im Radio herumgesucht und dabei diese Musik gefunden.

Anfang 30 (GRAFIK) Zitat Afghanistan 2. Motiv + Radiogerdausche in HYMNEN
+

Anfang 30 (AUDIO) 00:04 Zitat Afghanistan 2. Motiv + Radiogerausche in HYMNEN

Der zweite, etwas langere Ausschnitt stammt aus einer Aufnahme der Nationalhymne von
Kolumbien.

Anfang 31 (AUDIO) 00:16 Nationalhymne Kolumbien Original Anfang (4 Zweitaktgruppen)

Stockhausen zitiert von dieser Nationalhymne einen etwas langeren Ausschnitt -

nicht nur ein einziges Motiv, einen einzigen Takt (wie zuvor bei der afghanischen Hymne),
sondern einen zweitaktigen Abschnitt.

Auch hier beginnt Stockhausen nicht mit dem charakteristischen Anfangs-Abschnitt,
sondern erst spater.

Anfang 32 (AUDIO) 00:11 Nationalhymne Kolumbien in HYMNEN ( ab 2. Zweitaktgruppe)

Nur wenige Horer werden schon beim ersten Horen von Stockhausens Tonbandmusik

die ersten beiden Musik-Ausschnitte genauer wahrnehmen und identifizieren kénnen.

Wenn aber diese beiden Musikfetzen und die ihnen folgenden Musikfetzen und Musik-Ausschnitte
im groBeren Zusammenhang nacheinander zu héren sind,

dann kann deutlich werden, dass die Musik Schritt fiir Schritt

im Wechsel von einem Ausschnitt zum nachsten immer wichtiger wird:

Anfang 33 (AUDIO) 00:39 Anfang bis Kolumbien
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Beide Musik-Ausschnitte sind schwer identifizierbar -

und dies nicht nur deshalb, weil sie relativ kurz sind,

sondern auch deshalb,

weil Stockhausen hier nicht die pragnanten Melodie-Anféinge prasentiert
sondern die Musik erst spdter beginnen lasst — auch in spateren Ausschnitten.

Anfang 34 (AUDIO) 00:30 Nach Kolumbien bis Erstes Glissando

Spater kommt es auch vor, dass einzelne Musik-Ausschnitte
klar erkennbar mit dem Melodie-Anfang einsetzen

und dass solche deutlich erkennbaren Ausschnitte

nach und nach langer werden und rascher aufeinander folgen
(mit krzeren Zwischenpausen als zuvor).

Im groBeren Zusammenhang ldsst sich erkennen,

dass nicht nur die Musik-Ausschnitte Schritt fiir Schritt scharfere Konturen gewinnen,
sondern alle Gliederungen auch in anderen Bereichen:

Anfangs folgen oft ahnliche (meistens bekannte) Klange ziemlich dicht aufeinander.
Spater kommen auch gliedernde Zwischen-Pausen und andersartige Klange hinzu -
zuerst ein aufschiefendes Glissando

und kurz darauf, nach einigen Blasmusik-Tonen, auch synthetische Kldnge:

2 Akkorde — verbunden mit (diese Akkorde einfarbenden) Gerduschen:

Anfang 35 (AUDIO) 00:19 nach 42°": —Glissando — Blasertone, 2 Akkorde
108 1’13 1'15-1'24,5
Erstes Glissando — Zwei Blédserténe — Zwei Synthetische Akkorde

Der Anfang des Stiickes lasst sich beschreiben als Verwandlungsprozess: Es beginnt mit disparaten
Einzelklangen und entwickelt sich Schritt fir Schritt in Richtung klarerer Konturen und Formverlaufe.

Anfang 36 (AUDIO) 01:27 Anfang bis zweiter Synthetischer Akkord

Der Anfang des Stiickes ldsst sich auch anders beschreiben —

als Verwandlung von bekannten in unbekannte Klange:

In einem ersten Verwandlungsprozess sind anfangs Radiogerdusche mit Sprachfetzen zu horen.
Dann kommen (etwas spater) Fetzen konventioneller Musik hinzu.

Spater erscheinen auch weniger bekannte Klange:

- Ein elektronisches Glissando -

und danach - vorbereitet durch neue Kurzwellenklange

und zwei hymnendhnliche Blasorchester-Tone -

- zwei (mit Gerduschen vermischte) elektronische Akkorde.

Nach diesem ersten Verwandlungsprozess mit Klangen, Stimmen und Musikfetzen
folgt ein zweiter Verwandlungsprozess,

der ebenfalls von Radiogerduschen und Blasmusikfetzen ausgeht.

Auch dieser zweite Verwandlungsprozess fiihrt,

ahnlich wie vorher der erste Verwandlungsprozess,

zu einer Zasur, die wieder durch ein elektronisches Glissando markiert wird.

Nach dieser Glissando-Zasur setzt sich der zweite Verwandlungsprozess fort:

- zundchst mit weiteren Hymnen-Ausschnitten,

pragnanter und rascher aufeinander folgend als zuvor;

- dann spater mit weiteren gerduschhaft verfarbten
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elektronischen Akkorden.
Dieser Prozess lasst sich auch grafisch darstellen und mitverfolgen —

beispielsweise auf einer Computergrafik mit unterschiedlichen Farbmarkierungen
(beispielsweise fiir Radioklange und Ausschnitte aus vorgefundener Musik)

Anfang 37 (VIDEO) 01:18 Nach zweiter Synthetischer Akkord bis Ende 2. elektronischer
Einschub (-02:39)

HYMNEN - ANFANG BIS 2. GLISSANDO
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Anfang 38 (GRAFIK) HYMNEN Mitlesepartitur Seite 1 Anfang 38 (GRAFIK) ANFANG
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Der Anfang des Stiickes lasst sich auch verfolgen in der
Mitlesepartitur des Komponisten
(in der der analysierende Leser
die Abfolgen der unterschiedlichen Gerausch-, Stimm- und Musikfragmente
sich auch durch unterschiedliche Farbflaichen verdeutlichen kann.)
Anfang 38 (GRAFIK) ENDE

Anfang 39 (GRAFIK) HYMNEN Mitlesepartitur Seite 2 Anfang 39 (GRAFIK) ANFANG

Nicht nur auf der ersten Partiturseite sondern auch auf der folgenden zweiten Seite

zeigt Stockhausens Mitlesepartitur deutlich,

wie der Verwandlungsprozess, mit dem dieses Stilick beginnt, gestaltet ist:

Beide Partiturseiten zeigen klangliche Verwandlungen,

die jeweils von Kurzwellenklangen ausgehen und sich dann im weiteren Verlauf verbinden
mit Sprachfetzen und mit gerduschhaft eingefarbten elektronischen Akkorden

Stockhausens Mitlesepartitur zeigt auf ihren ersten zwei Seiten deutlich,
wie der Verwandlungsprozess, mit dem dieses Stilick beginnt, gestaltet ist:
Anfang 39 (GRAFIK) ENDE
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HYMNEN
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Der zielgerichtete Formprozess, den der Hoérer im Anfangsteil von Stockhausens HYMNEN
wahrnehmen kann, ist das Ergebnis vieler komplizierter Arbeitsprozesse im Studio, die der
unvorbereitete Horer nicht ohne Weiteres heraushéren kann. Es ist aber moglich, die ausfiihrlichen
Arbeitsnotizen des Komponisten genauer zu studieren und dadurch wichtige Details der
Studioproduktion zu erfahren.
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1. ARBEITSSCHRITT: Suche nach interessanten Kldngen aus Kurzwellenempfangern.
Stockhausen hat Anweisungen gegeben wie auf der Suche nach interessanten Kurzwellenklangen
verfahren werden soll. In seinen Arbeitsanweisungen schreibt er hierzu:

ANFANG

KW-Empfanger:

auf typischem KW-Klang beginnen crescendo,

Uberblenden,

dann weiter drehen, bis anderer Klang gefunden ist

(die charakteristischen Uberginge

mit Klangfarben — Tonhoéhenglissandi, dynamischen Crescendi/Decrescendi
sind das wichtige);

auf den einzelnen Klangen verschieden lange stehen lassen.
Wenn Sprache, Musik etc. auftaucht,

so nur ganz kurz stehen lassen und weiterdrehen

Ab und zu eine Folge schneller Senderveranderungen (einige Sekunden),
dann wieder langsame Veranderungen.

ca. 15 Min aufnehmen (Pegel maximal, etwas nachregeln).

Moglichst viele verschiedene
Knacke und andere Storgerausche im allgemeinen nicht herausschneiden,
nur wenn besonders stérend

Am besten ca. 2 Minuten mehr aufnehmen
und dann Stellen, an denen nur Rauschen oder Storgerdusch auftrat[,]
ohne Schere [?] kritischen Klang herausschneiden. [?]

(Die langsten konstanten Klange bis zu ca. 30 sec. Stehen lassen).

Von Anfang an hatte Stockhausen daran gedacht, dass in seinem Stilick Kurzwellenaufnahmen nicht
nur als Einzelklange verwendet werden sollten, sondern in der Uberlagerung mehrere Schichten in
seiner quadrophonen Komposition. AuRerdem, wollte er erreichen, dass sich die aufgenommenen
Kurzwellenklangen mit Hymnen-Aufnahmen so verbinden, dass der Horer den Eindruck gewinnen
soll, die Hymnen kdmen aus dem Radio. Zu diesem Zweck hat Stockhausen Ausschnitte aus
Nationalhymnen ausgewahlt und in 4 Spuren zusammenmontiert, die mit den aufgenommenen
Kurzwellenklangen Gberlagert werden sollten. Diese Zweckbestimmung wird deutlich auch in
Stockhausens Anweisungen fiir die Aufnahme der Kurzwellenklange. Stockhausen schreibt dazu:

Es soll so klingen, als ob jedes Mal mit dem Einstellen eines neuen Senders eine Hymne ( jeweils
gemischt mit einem charakteristischen KW — Klang ) auftaucht.

Hymnen nur synchronisiert, wenn ein Sender langer konstant.

Beim Ausblenden eines Senders auch Hymne parallel ausblenden.

Jede Hymne parallel mit der Hillkurve des KW — Klanges geregelt ;

Pegel durchschnittlich leise, Hymnen eben erkennbar,

nur dynamische Spitzen, wenn auch [der] KW-Klang Spitzen hat.

Anfang 40 (GRAFIK) HYMNEN 1-32 Tabelle Anfang 40 (GRAFIK) ANFANG

Stockhausen hat in einer Liste festgehalten, wie 32 Ausschnitte aus Nationalhymnen auf 4 Spuren
eines 4 — Spurbandes aufgeteilt werden sollten und welche Tonarten sie dabei vorgefunden oder in
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welchen Tonarten sie verwendet werden sollten (wobei, um eine sinnfallige Zusammenstellung der
Tonarten zu erreichen, die Tonarten einiger Aufnahmen im Studio gedndert werden mussten.)

Anfang 40 (GRAFIK) ENDE

Afghanistan Instr C 4,7“ [3a)26,5-29,5
Colombia [Kolumbien] I Es 10,7 35,5-42
Albanien I As 10,5
Tschechoslowakei | nach E 5,5

Argentinien I Des 16

Danemark 1 I nach A 12 139-1'52
Dahomey I F 10

Australia I nach H 10

Deutschland 2 1+V nach D 19,8

Osterreich I nach E 11 [3b]
Deutschland , Der Gott, der...” I B 5

Belgien 1 I C 11,5

,Heil Dir im Siegerkranz” I Es 14

Ethiopia [Athiopien] I nach A 17,4

Brasilien I nach H 21

Agypten I nach As 7,5

Belgien 2, 3 Strophenende+Str.anfang | I[+[V C 13

Finnland 1 I nach Des 10,3

Burma I nach G 14 [3c]
Frankreich 1 I nach A 10,5

Gabun I F 9

Cambodia [Kambodscha] I lyd. Anfton G | 11

Gambia I nach D 8

Canada [Kanada] I nach E 27

Ghana | Nach Fis 14,4

Ceylon V+| exot. Es 13,6 [3d]
Great Britain 2 [GroRRbritannien 2] \Y Des 13,3

Chile I nach D 12,6
Griechenland I nach E 10,6

China (kom.) 1+V nach As 13,5

Fortsetzung ,, ,, 1+V nach A 29

China (nation.) I Nach F 23
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Flr die 4 Spuren mit Hymnenausschnitten ergeben sich folgende Dauern:
Spur1(3a): 4,7+ 10,7+ 10,5+ 5,5+ 16 + 12 + 10 + 10 +19,8 = 99,2 (1'39,2"')
Spur2(3b):11+5+11,5+14+17,4+21+7,5+13+10,3=110,7(1°50,7")
Spur3(3c): 14+10,5+9+ 11+ 8+ 27 +14,4:93,9(1'33,97)

Spur 4 (3d): 13,6 +13,3+12,6 + 10,6 + 13,5+ 29 + 23 =115, 6 (1°'55,6")

2. ARBEITSSCHRITT: Aufteilung der ausgewdhlten Klange auf vier Spuren

Anfang 41 (GRAFIK) Montageplane Anfang 41 (GRAFIK) ANFANG

Uber die Mischung der 4 Spuren notiert Stockhausen:

Ergebnis ca. 12 Min. lang:

in 4 approx. gleich lange Teile geteilt von je 4 min., bezeichnet als

3a, 3b, 3¢, 3d.

Die Teilung erfolgte an den markierten Stellen der Hymnenliste (siehe Spalte der Dauern).
Die Differenz zwischen der Summe angegebenen Sekundenzahlen

(Abschnitte der KW-Hymnen-Mischung)

und der Lange von 3 min. jedes Teiles zeigt,

wie viele Gesamtzeit pro Teil

die KW-Teile ohne Hymnen (Senderiibergdnge, schnelle Suchpartien) ergaben.

Es ergaben sich als Dauern
fir3a 177 3b 193“, 3 ¢ 188", 3 d 182"

Um ein noch komplexeres Klangergebnis zu erhalten hat Stockhausen in einem weiteren
Arbeitsschritt noch andere Kurzwellenklange hinzugefiigt. In seinen Arbeitsaufzeichnungen schreibt
dazu folgendes:

Weitere KW-Klange produziert (mehrere Minuten) [:]]

moglichst schnelle Senderwechsel,
unregelmaRig (harte Akzente),

manchmal gerade so lange anhalten, bis man einen charakteristischen Klang erkennt
(an einer Stelle tauchten die Worte ,,united nations” Auf!!!)

Sehr scharf, vibrato, auRerst bunt.

Es ergab sich also:

Davor 18“ vor 3a 177“  geklebt, zusammen 195“
27 3b 193" ) 220
42 3c 188" ) 230"

Ferner an den Schluss von 3a, 3b, 3¢, 3d
entsprechend schnelle KW-Kldange geklebt,
und zwar

105“ an 3a, 80“ an 3b, 70“ an 3¢, 55“ am 3d

Resultat:

43 18“ +177“ + 105“ = 300"
4b 27“+193“ + 80“ = 300"
4c 42" +188“ + 70 =300“

4d 63“+182“ + 55“ = 300"
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Anfang 41 (GRAFIK) ENDE
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1. Kurzwellen - Ereignisse (KW) aufnehmen 15 Min

P
.
o
e
2
oo
L. d
o
3

2. Hymnen hinzumischen

Auswahl aus 32 an einander montierten Hymnen-Fragmenten (notiert und in 4 Gruppen gesammelt auf einer Hymnen-Liste)
Die Abfolge der Fragmente wird durch Einblendungen tiber das Mischpult (als Simulation einer mitterndchtlichen Suche nach Hymnen im Radio)

-

3. Mischungen KW-Kldnge + Hymnen-Fragmente (zusammengestellt in 4 etwa gleich langen Gruppen)

Columbien
Gruppen Ara'ujr«m Dacnomark  Dabomey

| J - 1 | I 1 | o | —-— ] | } ] 1 | 1

10" 20* 30" 40" 50" 60" 70* 80" 90" 100" 110" 120" 130" 140" 150" 160" 170" 180" 190"
3a. =
3b. =
3c. =
3d. |

4. Hinzufligung vorbereitender und abschlieBender markanter KW Ereignisse

KW Einlei-
KW Einleitung b KW Abschluss b
KW Einleitung ¢ KW Abschluss ¢
KW Einleitung d KW Abschluss d
4d.

| | | | | | | 4 | } 4 } L | 1 |
70" 60" -50° -40" -30° -20" -10° 0" 10" 20* 30° 40" s0° 60" 70° 80" 90" 100" 110" 120" 130" 140" 150" 160" 170" 180" 190" 200" 210" 220" 230" 240" 250" 260" 270" 280" 290"

*: Reservezeit fiir eventuell heraus zu schneidende Stérgerausche

Columbien
Afghar{istan \
| | | | | | | | \ | | | | | | |

| |
10" 20" 30" 40" 50" 60" 70" 80" 90" 100" 110" 120” 130” 140" 150" 160" 170" 180" 190"
W Einlei-
tunga KW Abschluss a

KW Einleitung b KW Abschluss b

KW Einleitung ¢ KW Abschluss ¢

KW Einleitung d KW Abschluss d



C:\Users\rudol\OneDrive\Documents\STOCKHAUSEN\WERKE\HYMNEN\Hymnen
2021\HYMNEN_Manuskript_ 29 Dezember 22.docx
51



C:\Users\rudol\OneDrive\Documents\STOCKHAUSEN\WERKE\HYMNEN\Hymnen
2021\HYMNEN_Manuskript_ 29 Dezember 22.docx
52

Titelseite

INTERNATIONALE

Die Verarbeitung der
Internationale

The processing of the INTERNATIONALE

» » © 000/22:23

Die Verarbeitung der INTERNATIONALE
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1.REGION

Hymnen:
Radioklange - Formentwicklung

Stockhausens Tonbandkomposition HYMNEN

ist ein Stlick, das sich auf verschiedenen klanglichen Ebenen entwickelt.

Dies zeigt sich schon im Anfangsteil des Werks,

den Stockhausen als 1. Region bezeichnet.

Diese Region der Hymnen aus aller Welt

beginnt mit scheinbar chaotisch gemischten und aneinander gereihten

Wort- und Musikfetzen.

Stockhausen hat die Musik in dieser 1. Region mit Radiokldngen aus aller Welt
allerdings in seinem Urauffiihrungs-Kommentar

als strenge Formentwicklung beschrieben.

Internationale 01 (AUDIO) O-Ton Stockhausen zu Region 1

Aus einem internationalen Kauderwelsche von Kurzwellensendern
entwickelt sie sich als strenge, gerichtete Form.
https://www.deepl.com/

From an international gibberish of short-wave transmitters

it develops as a strict, directed form.

Prozesse

Musikfetzen -> Hymnen - Ausschnitte

Prozesshafte Entwicklungen kann man in Stockhausens HYMNEN deutlicher erkennen,
wenn man darauf achtet,

wie sich schon in den ersten Minuten

die zitierten und verarbeiteten Nationalhymnen verdandern:

Am Anfang des Stiickes erscheinen sie zunachst

als kurze, isolierte und schwer identifizierbare Musikfetzen

die sich dann erst im weiteren Verlauf allmahlich verwandeln:

in langere, pragnantere und leichter identifizierbare

Ausschnitte aus verschiedenen Hymnen.
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Einzelne Hymnen:

Agypten - Deutschland

Internationale 02 (AUDIO) HYMNEN Anfang Seite 1 unten bis Dahomey

Wenn die

Ausschnitte aus Nationalhymnen aus aller Welt

im weiteren Verlauf dann auch noch zunehmend langer werden,
treten einzelne Hymnen starker in den Vordergrund -
beispielsweise zunichst die Nationalhymnen von Agypten

und dann, gleich daran anschlieRBend, das Deutschlandlied.

Internationale 03 (AUDIO) HYMNEN Seite 2 oben Agypten plus Deutschland

[ 1 Region T 2. Region T 3_Region T
i Tomwatied | T — T
1 T

Eine Hymne als Zentrum

Internationale

Erst spater kommt es dazu,

dass eine vollstandige Hymne ins Spiel kommt

oder das — wie es Stockhausen in seinem Urauffiihrungs-Vortrag genannt hat -
eine einzelne Hymne als Zentrum in den Vordergrund tritt.

Das erste Zentrum, das Stockhausen in seiner Tonbandkomposition einfiihrt,

ist keine Nationalhymne eines einzelnen Landes,

sondern das Gegenmodell zur Vielfalt verschiedener Nationalhymnen::

die Internationale -

das bekannteste Kampflied der Weltrevolution und des internationalen Klassenkampfes.
Mit dem Einsatz dieses Liedes hat die vorausgegangene musikalische Entwicklung

ein erstes Ziel gefunden:

Die Suche nach verschiedenen Nationalhymnen im weltweiten Radio

muindet in einem Lied, das Gber nationale Grenzen hinausfiihrt..
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Internationale 04 (AUDIO) Chile — Internationale
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[ [ TRegion | | 2. Region | 3. Reglon
) W e I T £

4Reglon
Tem

AuRenaufnahmen

Verschiedene Aufnahmen der Internationale

Stockhausen hat bei seiner Verarbeitung der Internationale
verschiedene Aufnahmen dieses Lieds verwendet:

Zwei Aufnahmen mit Mannerchor und eine Blasmusik-Aufnahme.
Bemerkenswert ist, dass die von Stockhausen ausgewdahlten Aufnahmen
sich deutlich unterscheiden von den Radio-Hymnen,

die er zuvor am Anfang seiner Tonband-Komposition verwendet hatte:
Die Internationale erscheint, anders als die Nationalhymnen,

nicht als offizielle Studioaufnahme

oder als Aufnahme mit stummem Publikum

( auf dem FuBballplatz oder bei offiziellen politischen Anlassen),
sondern als AuRenaufnahme:

als Dokument der Alltagswelt,

vermischt mit Gerduschen oder mit alltdglichen Wortfetzen

Internationale 05 (AUDIO) Orig_Int_Mch_Anf_mit_Zwruf

Gesang + Alltagssprache

Verarbeitung einer AuRenaufnahme

Die alltaglichen Einsprengsel,

die auf dieser Aufnahme zu héren sind

(z. B. die Sprechstimme eines in den Gesang hineinredenden Mannes)
hat Stockhausen nicht aus der Aufnahme herausgeschnitten,

sondern er hat sie ausdriicklich einbezogen

und in seine Mitlesepartitur eingetragen.

Die Alltagsworte eines Mannes (,, ... " ne halbe Stunde”)

sind nicht nur in der Originalaufnahme deutlich zu hoéren,

sondern auch in Stockhausens Stuck.

Internationale 06 (AUDIO) 0'22 HYMNEN_Int_Mch_Anf_bis_Zwruf

Den Einsatz dieser Hymne markiert Stockhausen in seiner Tonbandmusik

Musikalische Zusammenhang

Internationale (mit Er6ffnungsakzent)
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als Ziel der vorausgegangenen Entwicklung im Anfangsteil:

Der Einsatz der Internationale wird markant angekiindigt durch einen Akzent:
durch einen elektronischen Akkord

der besonders hervorgehoben wird durch einen hohen Spitzenton

und durch den hinzugemischten Mannerchor-Gesang.

So erreicht die Formentwicklung des Anfangs ihren ersten Hohepunkt.

Internationale 07 (AUDIO) HYMNEN_Int_Anf_mit_3_Akkorden (Int bis Anf. China)

56

Musikalische Zusammenhang

Kontrastierende Musik:
Chinesische Hymne

Diesem markanten Einsatz der Internationale folgt, weniger auffallig,

der Einsatz einer Nationalhymne:

der Hymne eines Landes, in dessen politischer Geschichte seit dem friihen 20. Jahrhundert
die revolutiondren Appelle der Internationale eine wichtige Rolle gespielt haben:

Der Gesang der Internationale wird unterbrochen

durch die Nationalhymne der Volksrepublik China.

Die (rot-)chinesische Nationalhymne

lasst sich beschreiben als Umfunktionierung der Internationale
zum Machtsymbol einer siegreichen nationalen Revolution:

Der internationale Klassenkampf wird abgelost

durch national-revolutiondre Ziele einer neuen GroBmacht: China.

Internationale 08 (AUDIO) Orig_China_mit_Chor

Musikalische Zusammenhang

Verarbeitung der chinesischen Hymne

Die chinesische Nationalhymne erscheint in Stockhausens HYMNEN
als Einschub in die Internationale -
als ein Einschub, der radiophon verfremdet und vermischt mit Radioklangen zu horen ist.

Internationale 09 (AUDIO) HYMNEN_China

Musikalische Zusammenhang

Internationale mit China
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Im gréBeren Zusammenhang dieses Werkes zeigt sich,

dass der Einschub der chinesischen Nationalhymne

die Vorrangstellung der Internationale als 1. Zentrum des Stlickes

keineswegs in Frage stellt:

Das Zentrum der Internationale beginnt mit dem Mannerchor-Gesang der Internationale,
er wird danach unterbrochen durch einen langeren Ausschnitt aus der chinesischen Hymne,
und danach setzt sich der Mannerchor-Gesang der Internationale weiter fort.

Die nationalrevolutionare chinesische Hymne

wird also gleichsam eingerahmt von Anfang und Fortsetzung der Internationale.

So ergibt sich eine abwechslungsreiche Verarbeitung der Internationale

im 1. Zentrum von Stockhausens Hymnen,

und zwar in 3 Stadien:

- Anfang der Internationale

- chinesischer Einschub

- Fortsetzung der Internationale.

Internationale 10 0°22 (AUDIO) HYMNEN_Int-1_China_Int-2

Verarbeitung verschiedener Aufnahmen

Wie Stockhausen verschiedene Aufnahmen der Internationale
in einem Zentrum zusammengefiihrt und verarbeitet hat,

lasst sich erkennen

im Vergleich verschiedener Ausschnitte aus Original-Aufnahmen
mit deren Verwendung in Stockhausens Stiick -

beispielsweise im Vergleich verschiedener Anfange:

Beide Mannerchor-Aufnahmen der Internationale sind ungewdhnlich -
ungewohnlich nicht nur in ihrer Alltagsndhe
sondern beispielsweise auch in ihren Anfangen.

Am Anfang der ersten Mannerchor-Aufnahme,
der aufnahmetechnisch etwas unklar bleibt,
sind alltagliche Begleitgerausche zu horen,
und die zweite Aufnahme ist unvollstandig -
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sie beginnt erst in der zweiten Periode der Liedmelodie.

Im Vergleich dieser beiden Original-Anfdnge mit Stockhausens Stiick zeigt sich,
dass auch bei Stockhausen ein klar profilierter Anfang der gesungenen Melodie
nicht zu finden ist.

Die Vermutung liegt nahe, dass die Besonderheiten der beiden Originalaufnahmen

auch Einfluss auf Verarbeitungs- und Gestaltungsideen des Komponisten gehabt haben kdnnten:
Zwei teils ungewohnliche, teils unprazise und unvollstédndige Original-Aufnahmen

kdnnten Stockhausen dazu angeregt haben,

auch seine eigene Verarbeitung undeutlich einsetzen zu lassen.

Man kann diese Vermutung Uberprifen,

wenn man die Anfiange beider Mannerchor-Aufnahmen

vergleicht mit dem Anfang der Internationale in Stockhausens Hymnen.

Internationale 11 (AUDIO) Internationale Anfange Mch 1 und 2 - HYMNEN

Schliisse verschiedener Aufnahmen

Auch ein Vergleich verschiedener Schliisse der Internationale

in den beiden Mannerchor-Aufnahmen und bei Stockhausen ist aufschlussreich:

Die beiden deutsch gesungenen Mannerchor-Aufnahmen schlieRen unspektakular ab:
In der ersten Aufnahme hort man laut reagierende Publikumsstimmen am Schluss,
am Schluss der zweiten Aufnahme ist zu horen,

dass einige Sanger die Melodie mit volkstiimlichen Terzparallelen begleiten.
Stockhausens Verarbeitung erinnert starker an die lauten Publikumsreaktionen

als an die gemiitlich abschlieRende Gesangsbegleitung.

Internationale 12 (AUDIO) Internationale Schlisse Mch 1 und 2 - HYMNEN

Verarbeitete Gesangsaufnahmen
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In Stockhausens Verarbeitungen des einstimmigen Mannergesangs

gibt es keine volkstiimlich-traditionelle Mehrstimmigkeit,

wohl aber ,Mehreres gleichzeitig” auf andere Art,

wie sie sich nur in technisch produzierter Musik erreichen lasst:

Der Mannergesang der INTERNATIONALE wird in Stockhausens Tonbandmusik
nicht ,naturgetreu” verwendet, sondern kinstlich vervielfaltigt:

Stockhausen (iberlagert verschiedene Versionen des einstimmigen Mannergesangs.
Die Uberlagerungen werden technisch so geregelt,

dass die Mannerchor-Stimmen zundchst deutlich asynchron zu héren sind,

dass dann aber spater mehr und mehr

der asynchrone Gesang sich in synchronen Gesang verwandelt -

durch technisch geregelte Angleichung der Tonarten und Tempi.

Stockhausens Verarbeitung kann also gehort werden

als Gegenstiick zu den beiden Gesangsaufnahmen:

Die Mannerchor-Aufnahmen zeigen,

wie unterschiedlich verschiedene Aufnahmen desselben Liedes klingen kdnnen -
Stockhausens Verarbeitungen zeigen hingegen schon auf den ersten Verarbeitungsstufen,
wie verschiedene Aufnahmen durch technische Verarbeitung

einander angendhert werden kénnen.

Internationale 13 (AUDIO) HYMNEN_Int_Mch_2 Kanéle

Bei der Verarbeitung der Internationale hat Stockhausen

Verarbeitete Blasmusikaufnahme

drei verschiedene Aufnahmen verwendet -
nicht nur zwei Aufnahmen mit einstimmigem Mannergesang,
sondern auch eine rein instrumentale Aufnahme mit einer Blaskapelle.

Internationale 14 (AUDIO) Orig_Int_Anf_Blasmusik

Die Blasmusik-Aufnahme der Internationale

hat Stockhausen anders verarbeitet als die Mannerchor-Aufnahmen.

Das lasst sich vor allem damit erklaren,

dass das gemditliche folkloristische Klangbild der Blasmusik-Aufnahme

dem klassenkdampferischen Gestus der Internationale

viel weniger gerecht wird als der kraftige Mannerchor-Gesang.-

ein Gesang Ubrigens, den Stockhausen in seiner Verarbeitung

keineswegs propagandistisch verstarkt,

sondern konzentriert auf die Leitworter ,Internationale” und ,,Menschenrecht”.
Das popularitdtsheischende Klangbild der Instrumentalaufnahme mit Blaskapelle
passt auch zu diesen Leitworten nicht,

und das hat Konsequenzen auch fiir Stockhausens Verarbeitung:

Stockhausens technische Verarbeitung verfremdet nicht nur das Klangbild,
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sondern auch den urspriinglichen politischen Kontext
in fast schon parodistischer Uberspitzung.

Internationale 15 (AUDIO) HYMNEN_Int_Anf_verfr_Blasmusik

Der Vergleich der originalen Blaskapellen-Musik

mit ihrer Verfremdung in Stockhausens HYMNEN kann erklaren,
warum Stockhausen die Blasmusik-Aufnahme

nur sparsam und bisweilen fast schon eher parodistisch eingesetzt hat.

Stockhausens technische Verfremdungen der Blasmusik-Internationale

konnten daran erinnern,

dass auch dieses Lied in einer Tonaufnahme

zum technisch manipulierbaren Material umfunktioniert werden kann.

Das ist auch in Stockhausens Tonbandmusik zu héren, allerdings nur ziemlich selten:
Im Zentrum der Internationale

ist der technisch manipulierte Mannergesang haufiger zu horen

als die technisch manipulierte Blasmusik.

Das zeigt sich besonders deutlich am Schluss dieses Formteils:

Der einstimmige Mannergesang hatte zuvor, auch in mehrschichtigen Uberlagerungen,
in Stockhausens HYMNEN noch so gewirkt

wie der Gesang von mehreren aus der Ferne anrlickenden Mannerchéren.

Wenn dann im weiteren Verlauf die Gesdnge sich mehr und mehr einander annédhern
und sich in synchronisierten Massengesang verwandeln,

dann wird deutlich,

dass hier Unterschiedliches zusammengefiihrt

und in einen grofReren Kontext integriert wird.

Die Verarbeitung der Internationale verwandelt sich in ihrem letzten Stadium
in die Uberleitung zu einem anderen politischen Kampflied aus fritherer Zeit:
Rhythmisch markante Motive der Internationale

verwandeln sich in das rhythmisch markante Anfangsmotiv der Marseillaise.

Internationale 16 (AUDIO) Ubergang Internationale-Marseillaise
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Titelseite 03
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MARSEILLAISE

Die Verarbeitung der
Marseillaise

<) 0:00/19:03

Die Verarbeitung der Marseillaise

HYMNEN ist eine Tonbandmusik,

in der verschiedene aus dem Alltagsleben bekannte Musiken verarbeitet werden:
- zunéchst (im einleitenden Anfangsteil)

Nationalhymnen aus aller Welt in Verbindung mit Radioklangen,

- danach verschiedene Formteile mit wechselnden Hymnen,
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wobei im Wechsel der Formteile auch einzelne Hymnen

flr einige Zeit in den Vordergrund treten kénnen: als ,,Zentren“

Als 1. Zentrum profiliert sich zunachst die Internationale,

das revolutionare Symbol des internationalen Klassenkampfs.

Nach einiger Zeit

verwandelt sich diese vom Mannerchor-Gesang gepragte Musik

und leitet Uber zu einer anderen, historisch adlteren Hymne,

die ebenfalls als revolutionares Kampflied in Frankreich entstanden ist:

Die Marseillaise, das musikalische Symbol der franzésischen Revolution

und der durch diese Revolution ausgel6sten nationalen und internationalen Konflikte.

Den Anfang dieses historischen franzosischen Kampfliedes
bereitet Stockhausen in seinen HYMNEN vor

mit einem Prozess rhythmischer Verwandlung:

Den markant punktierten Schlussrhythmen der Internationale,
die von einem Mannerchor gesungen werden,

folgt der Anfangsrhythmus der Marseillaise,

der im Sound tiefer Basstone zu héren ist.

So verbinden sich zwei international beriihmte Kampflieder

aus verschiedenen Jahrhunderten der franzdsischen Geschichte.

Marseillaise 01 (AUDIO) Ubergang Internationale-Marseillaise kurz
+

Marseillaise 01 (GRAFIK) Ubergang Internationale-Marseillaise kurz

Der erste Einsatz der Marseillaise erscheint in Stockhausens HYMNEN nicht isoliert,
sondern integriert in viele unterschiedliche

musikalische und musiklbergreifende Zusammenhange.

Dem tiefen Einsatz des Anfangsmotivs der Marseillaise

geht der Mannerchor-Einsatz der Internationale voraus:

Mannerstimmen, deren Gesang in sehr hohen Lagen

nur auf technischem Wege simuliert werden kann -

Ansatze eines durchaus mihevollen Aufstiegs.
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Der endgiiltige Aufstieg bis zu einem Hohepunkt gelingt erst spater:
Nach dem Einsatz einer neuen Hymne, der Marseillaise,
die markant beginnt und sich dann gleich danach
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verwandelt in etwas ganz Anderes:
Marseillaise 02 (AUDIO) Anfange Internationale-Marseillaise (je 3 Tone)

Wichtig ist, was dem Einsatz der Marseillaise vorausgeht

und was ihm folgt:

Vor diesem Einsatz war fiir [angere Zeit die Internationale zu héren.
Danach setzt die Marseillaise ein,

bricht dann aber rasch, schon nach wenigen Ténen, wieder ab

und macht einer anderen Hymne Platz.

Was hier geschieht, lasst sich

mit einigen Demonstrationsbeispielen verdeutlichen:

- Ein Hymnen Anfang — die Marseillaise:
Marseillaise 03 (AUDIO) Marseillaise Original Anfang G-Dur T1-4

- Der Anfang einer anderen Hymne als Fortsetzung:
Die britische Hymne
Marseillaise 04 (AUDIO) GroRbritannien Original Anfang G-Dur T1-6

- Die franzésische Hymne in hoherer Lage
Marseillaise 05 (AUDIO) Marseillaise Original Anfang hoher B-Dur T1-2

- Die britische Hymne in hoherer Lage
Marseillaise 06 (AUDIO) GroRRbritannien Original Anfang hoher F-Dur T1-2

- Die beiden héheren Hymnen-Anfange werden zusammenmontiert
Marseillaise 07 (AUDIO) Marseillaise T1-2 GroRbritannien T1-2 hoch

- Ein Ausschnitt aus Stockhausens HMYNEN,
in dem die Anfange der franzdsischen und britischen Hymne
transponiert, verfremdet und zusammenmontiert werden.

Marseillaise 08 (AUDIO) HYMNEN Anfange F-GB

Stockhausen verarbeitet die franzdsische Hymne so,

dass Beziehungen auch zu anderen Hymnen und Landern erkennbar werden.
Anfangs sind nur wenige Anfange anderer Nationalhymnen zu erkennen.

Das andert sich aber im weiteren Verlauf:

Ein neues Zentrum entsteht -

die Marseillaise, kombiniert

mit Hymnen-Anfangen

benachbarter oder ferner Lander.

Marseillaise 09 (VIDEO) Marseillaise 1. Region 2. Zentrum



C:\Users\rudol\OneDrive\Documents\STOCKHAUSEN\WERKE\HYMNEN\Hymnen
2021\HYMNEN_Manuskript_ 29 Dezember 22.docx
66

o
O
<
v,
rm
O
<
Q
=/
m f
]
©
wn
(Q))
—
|
X
M
Q
ol
-
'\l-) .
N
M
-
—+
|
C
3

yoranjueld




C:\Users\rudol\OneDrive\Documents\STOCKHAUSEN\WERKE\HYMNEN\Hymnen
2021\HYMNEN_Manuskript_ 29 Dezember 22.docx
67

TR i = s N
A @ v (Mg = g i ¥ s
AE A 2 | ok o,

m
m||E =1 g @
Z|l> >[5 z 2
2 S (| - ° N
m ®
=
o | 5
\ N - c
) S % 3
Q) | =
~ o
- I -
| S - ]
— o o
C o =.
(M) x A a
v n—,' al
5 R

. / s |
c| A v 8K (i
%) v

% 4 $ TS
A4 ) N
: o N n;)'
V. N - E: o
- =t > 2
= M v 2 [ X
: ~ 2 ) m
~ : S5 RENE @
@) . o :ii
) 4 5 |
5
(0]
| (Mg
; w
5
) 9 @
- ) it
S| g |3
n % © %
215
¥ m
| r |
| N
o
=
o —y
2
n @ A
= .
% [=]
m
o c
Nie (7|>
} { :
I
- A

In diesem Zentrum wird deutlicher als zuvor,
wie die franzosische Hymne verbunden wird mit Hymnen anderer Lander -
beispielsweise GroRbritannien, Belgien und Deutschland.
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Nach einiger Zeit werden die Unterbrechungen der franzésischen Hymne
zahlreicher und ausfiihrliche:

Es erscheinen Einschiibe mit Musik-Ausschnitten

Nicht nur aus Hymnen anderer Lander,

sondern auch mit anderer popularer Musik.

Marseillaise 10 (VIDEO) Partiturseite 1. Region 2. Zentrum

Die vielfdltige Collagierung der Marseillaise

im Wechsel mit anderen Landern und anderen Musiken

setzt sich auch im weiteren Verlauf fort:

Nach einer Zasur mit leisen hohen Rauschklangen

beginnt ein zweiter teil des Stilicks:

mit wuchtigen Akkordschlagen, die

an den rhythmisch markanten Anfang der Marseillaise erinnern.

Marseillaise 11 (AUDIO) Marseillaise 2. Region Anfang
+

Marseillaise 11 (GRAFIK) Marseillaise 2. Region Anfang
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Die Akkordschlage markieren im Formverlauf des gesamten Stiickes
einen wichtigen Wendepunkt:

Die hohen Rauschklange, die vorher, beim 1. Einsatz der Marseillaise,
mit einem wichtigen Glissando-Aufstieg eingefiihrt worden waren,
beginnen abwarts zu gleiten.

In diesem Abstieg wird auch erkennbar,

dass einzelne, bis dahin ratselhafte Klange

in groRen Gleitbewegungen langsam ihre Herkunft enthillen -

dass bis dahin unbekannte und ratselhafte Klange

jetzt erkennbar werden

als Verfremdungen bekannte Klange,

zum Beispiel und Menschen und Tierstimmen.

Marseillaise 12 (AUDIO) Marseillaise 2. Region Menschen und Tierstimmen
+
Marseillaise 12 (GRAFIK) Marseillaise 2. Region Menschen und Tierstimmen
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Der Abstieg flihrt schlieBlich so weit,
dass die Haupt-Hymne dieses Teils, die Marseillaise,
nur noch in extrem tiefer Lage und in zeitlicher Spreizung,
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in Zeitlupe zu horen ist.
Marseillaise 13 (AUDIO) Marseillaise 2. Region Zeitlupe

Der extrem tiefe und langsame Einsatz

mit Marseillaise und britischer Hymne

markiert eine neue Zasur:

Hier beginnt eine neue Belebung und ein neuer Aufstieg
bis zu einem extrem gegensatzlichen Neubeginn:

bis zum Einsatz der Nationalhymne Deutschlands.

Marseillaise 14 (AUDIO) Uberleitung Marseillaise Deutschland bis ,,Hand*“

Titelseite 04
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DEUTSCHLAND

Die Verarbeitung des
Deutschlandlieds

The processing of the Deutschlandlied

> p| <) 0:00/31:01

Deutschland 00 (VIDEO) Region 2 — 4 Kandle
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Die Verarbeitung des Deutschlandliedes

Stockhausens HYMNEN sind ein Werk tGber symboltrachtige Musiken aus aller Welt:
Schon im ersten Teil des Stlickes, in der 1. Region

mit den Zentren der Internationale und der Marseillaise,

wird deutlich, dass der Komponist sich hierbei

nicht auf einzelne Ideologien oder Nationen konzentriert,

sondern auf Verwandlungsprozesse,

die musikalisch und politisch Getrenntes miteinander verbinden.

In diesem Sinne hat der Komponist es auch nicht richtig gefunden,

wenn in der Analyse dieses Werks

die nationale Herkunft des Komponisten zur Sprache gebracht wurde

Wer das Werk, die Klangmaterialien aus der Studioarbeit

und die Arbeitsaufzeichnungen des Komponisten studiert,

findet tatsachlich auch nur wenige Belege dafr,

dass die Nationalitat des Komponisten fiir das Horen und Verstehen dieses Werks
von besonderer Bedeutung waren.

Andererseits |asst sich aber auch nicht verkennen,

dass neben anderen Léandern der Welt

auch Deutschland eine wichtige Rolle in Stockhausens HYMNEN spielt:
Aus Zeitungskritiken der Urauffiihrung wissen wir,

dass das Deutschlandlied

schon im Anfangsteil des

Werks leicht erkannt werden konnte.

Deutschland 01 (AUDIO) 1. Region Deutschlandlied (Partitur S. 2 oberes System rechts)

Im Anfangsteil der HYMNEN konnten die meisten Horer der Kélner Urauffihrung
wahrscheinlich nur wenige der zahllosen Hymnen-Ausschnitte identifizieren —
Vielleicht sogar keinen einzigen.

Anders war es im weiteren Verlauf des Stlickes,

wenn langere Hymnen zu horen waren:

- zunichst die Nationalhymne Agyptens

(die den meisten Urauffiihrungs-Hoérern wahrscheinlich unbekannt war),

- dann aber, leicht erkennbar, das Deutschlandlied als Radiohymne.

Deutschland 02 (AUDIO) 1. Region Agypten-Deutschlandlied (Partitur S. 2 oberes System)

Wenn in Stockhausens HYMNEN das Deutschlandlied zum ersten Mal erscheint,
dann prasentiert es sich als Radiohymne -

also auf gleicher Ebene mit anderen Hymnen aus anderen Landern und Kontinenten,
aber gleichwohl vereinzelt, von anderen Hymnen deutlich abgetrennt -

und deswegen leicht heraushorbar.

Anders ist es, wenn die deutsche Nationalhymne

spater im 1. Teil, in der 1. Region der HYMNEN,

nochmals wiederkehrt -

jetzt nicht vereinzelt, sondern im Kontext einer Collage,



C:\Users\rudol\OneDrive\Documents\STOCKHAUSEN\WERKE\HYMNEN\Hymnen
2021\HYMNEN_Manuskript_ 29 Dezember 22.docx
78

in der auch die Hymne Frankreichs und die Anfange anderer meist europaischer Langer vorkommen.

Deutschland 03 (AUDIO) 1. Region 2. Zentrum bis Deutschlandlied

An dieser Stelle prasentiert sich das Deutschlandlied zwar nur kurz,
aber gleichwohl wieder dhnlich wie am Anfang des Stiickes:

auf gleicher Stufe mit vielen anderen Hymnen -

jetzt aber nicht isoliert, sondern integrativ verbunden.

Spater, im 2 Hauptteil des Stiickes,

in der 2. Region der HYMNEN,

spielt das Deutschlandlied eine ganz andere Rolle:

Es erscheint an dem wichtigsten Wendepunkt im Formverlauf dieser Region,
die zuvor begonnen hatte mit einem weiten Abstieg aus hochster Lage -
abwarts bis zu extrem langsamen und extrem tiefen Klangen

und bis zu extrem verlangsamten Hymnen-Zitaten.

Diese weit ausgesponnene Beruhigung endet mit einem Signal

des musikalischen und politischen Wechsels:

Wieder erklingt das Anfangsmotiv der Marseillaise -

jetzt erstmals wieder in hoherer Lage und rascher als zuvor,

dann einmiindend in einen rhythmisch und motivisch markanten Aufstieg.

Diese méachtige Steigerung miindet in dem Einsatz einer anderen Hymne,
die dann als neues Zentrum die Marseillaise ablost:

Das Deutschlandlied -

jetzt in einem ganz anderen, radikal veranderten Klangbild

Deutschland 04 (AUDIO) 2. Region Deutschlandlied kurze Einleitung und 1. Teil bis Hand
+

Deutschland 04 (GRAFIK) 2. Region Deutschlandlied 1. Teil bis Hand

- Ubergang Marseillaise — Deutschlandlied: Steigerung/Aufstieg
- Deutschlandlied 1. Teil bis ,,Hand“
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Das Deutschlandlied gestaltet Stockhausen in seinen HYMNEN
auf der Basis von zwei verschiedenen Originalaufnahmen dieser Hymne. Er verwendet:
- eine Aufnahme mit Militarkapelle und
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- eine Aufnahme mit Gesang und Militdrkapellen-Begleitung.

In seiner Verarbeitung hat Stockhausenn diese beiden Aufnahmen

in einer Wechselmontage zusammenmontiert,

Und er hat (iberdies mehrere der zusammenmontierten Hymnen-Ausschnitte
klanglich verfremdet und verzerrt durch Zerhackungen.

Uberdies hat er kurz nach Beginn dieser Hymne, nach den ersten beiden Textsilben,
ein Gerausch eingefiigt,

das in vielen von ihm verwendeten originalen HYMNEN-Aufnahmen zu finden ist:
einen Trommelwirbel.

Durch diesen Trommelwirbel werden schon die ersten Gesangstdne der Hymne
nachdriicklich gepragt und eingefarbt.

Deutschland 05 (AUDIO) 2. Region Deutschlandlied Anfang bis Trommel

Die so beginnende Verarbeitung des Deutschlandlieds

wurde einige Jahre nach der Urauffihrung deutschen Schiilern vorgespielt

und mit ihnen besprochen -

in verschiedenen Unterrichtsversuchen:

- einerseits in einer Grundschulklasse,

- andererseits mit Oberstufen-Schiilern eines Gymnasiums.

Dabei hat sich damals herausgestellt,

dass die Grundschler sich vor allem fiir die neuen klanglichen Eindriicke interessierten,
wahrend die alteren Schiiler sich vor allem

fir die Deutung auffélliger klanglicher Einzelheiten interessierten:

Beispielsweise deutete ein alterer Schiiler,

den Trommelwirbel, der nach den ersten Textsilben zu horen ist,

als Kriegs-Gerausch,

und in diesem

Sinne hat er die Abfolge von Textsilben und Gerdusch auch gedeutet:

Der Chor singt ,Einig” -

also die ersten beiden Silben des ersten Textworts ,,Einigkeit”.

Der Schiiler glaubte zu wissen, wie sich das in der damaligen politischen Situation deuten lieR:
Deutschland war zur Entstehungszeit von Stockhausens Hymnen keineswegs ,,einig"“,
sondern aufgespalten in zwei politisch konkurrierende Teilstaaten:

- Westdeutschland,

die westlich orientierte Bundesrepublik Deutschland,

die 1949 als Vereinigung der drei westlichen Besatzungszonen

(der amerikanischen, der britischen und der franzésischen Zone)

gegriindet worden war

und

- Ostdeutschland, die deutsche Demokratische Republik (DDR)

die in demselben Jahr in der sowjetischen Besatzungszone gegriindet worden war.

Beide deutschen Teilstaaten

prasentierten sich damals und auch in der Folgezeit noch jahrzehntelang
in heftiger ideologischer Konkurrenz

die sich auch in verschiedenen Nationalhymnen widerspiegelte:

In Ostdeutschland war eine neue Nationalhymne eingefiihrt worden
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(mit einem Text des Schriftstellers Johannes R. Becher,

der spater Kulturminister der DDR geworden ist,

und mit einer Melodie des ehemaligen Schénberg-Schiilers Hanns Eisler).

Die ostdeutsche Hymne wurde spater nur noch ohne Text gespielt,

weil einige Textworter nicht mehr

dem spéateren deutschlandpolitischen Kurswechsel der DDR-Regierung entsprachen:
,Deutschland, einig Vaterland” sollte nicht mehr gesungen werden.

In Westdeutschland war die Situation anders:

Konrad Adenauer, der konservative erste westdeutsche Bundeskanzler,

sorgte in den frihen 1950er Jahren dafiir,

dass das 1841 von Hoffmann von Fallersleben gedichtete Deutschlandlied
wieder eingefiihrt wurde.

Allerdings galt es damals, nur wenige Jahre nach dem Ende des 2. Weltkriegs,
als politisch nicht opportun, wieder 6ffentlich die erste Strophe singen zu lassen,
deren Schllsselworter zuvor die Nationalsozialisten

endgliltig in Verruf gebracht hatten:

Deutschland, Deutschland Uber alles, tiber alles in der Welt ...

Es wurde festgelegt, dass nach der Wiedereinfiihrung des Deutschlandlieds
offentlich nicht dieser Text, sondern nur die 3. Strophe gesungen werden sollte,
deren erste Textworte weniger martialisch und nationalistisch klingen

als die erste Textstrophe.

In dieser Situation ergab sich das Problem,

dass die damals verbreiteten Arrangements des Deutschlandliedes

durchaus auf den nationalistisch aggressiven Tonfall der 1. Strophe abgestimmt waren -
vor allem im 2. Teil von Text und Melodie,

der in der Wiederkehr des Anfangstexts miindet.

Spuren chauvinistischer Aggressivitat haben sich auch

nach dem Ende der nationalsozialistischen Diktatur noch jahrzehntelang erhalten -
vor allem in schmetternden Trompeten-Fanfaren des 2. Teils,

wie sie schon in der Zeit des sogenannten Dritten Rechs praktiziert wurden,
beispielsweise von der SS-Leibstandarte Adolf Hitler.

Die schmetternden Fanfaren im 2. Teil der deutschen Nationalhymne

sind in Deutschland auch nach dem Ende des 2. Weltkriegs

noch jahrzehntelang weiter gespielt worden -

beispielsweise auch auf der offiziellen Berliner Feier des Nationalfeiertags

am 2. Oktober 2021.

Diese Fanfaren passen weniger zu den friedlichen Schliisselwortern der 3. Strophe dieses Lieds
als zum aggressiven Patriotismus der ersten Strophe:

Die Textworte ,,bliih” im Glanze dieses Gllickes” werden militarmusikalisch so begleitet,

als wiirde weiterhin die letzte Zeile der ersten Strophe gesungen:

,Deutschland, Deutschland tber alles...”

Das wird auch in Stockhausens HYMNEN deutlich:

In seiner Verarbeitung des Deutschlandlieds

klingt schon der im Text (und auch in Haydns Originalmelodie) friedliche Anfang der 3. Strophe
ahnlich aggressiv wie Anfang und Ende der heute nicht mehr gesungenen 1. Strophe:
Stockhausen arbeitet hier mit scharf geschnittenen Wechseln

zwischen einem gesungenen und einem rein instrumentalen Arrangement.
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Die Konzentration auf zwei verschiedene Arrangements -

ein rein instrumentales Militarmusik-Arrangement

und ein Arrangement fiir Gesang und militarmusikalische Begleitung

hatte zur Entstehungszeit von Stockhausens HYMNEN moglicherweise manche Horer daran erinnern
kdonnen,

dass das damalige Deutschland nicht einig, sondern zweigeteilt war.

Die politische Ursache dieser Zweiteilung,

der Untergang des Deutschen Reichs im zweiten Weltkrieg,

wird beschworen in Stockhausens Verfremdungen und Verzerrungen

der scheinbar friedlichen Textworter dieser Strophe.

Die ersten beiden Zeilen

des offentlich gesungenen Texts der deutschen Nationalhymnen
prasentieren drei politische Schliisselworter,

jedes mit einer anderen Silben-Anzahl:

- ein dreisilbiges Wort: Einigkeit,

- ein einsilbiges Wort: Recht

- ein zweisilbiges Wort: Freiheit.

Die den Textwortern entsprechenden Tone

werden teils rein instrumental horbar,

teilweise aber auch als Gesang mit Text.

Sowohl die Wiederholungen von Silben und Woértern

als auch die Zerhackungen gespielter oder gesungener Téne

werden von Stockhausen so eingesetzt,

dass sie die Aufmerksamkeit auf problematische Begriffe lenken kbnnen.
Ansonsten bleibt der Text erhalten -

einige Worter werden wiederholt, aber die Abfolge der Textworter bleibt unverandert.

Deutschland 06 (AUDIO) Deutschlandlied 1. Zeile

Diese Textbehandlung setzt sich fort,

bis am Ende des 1. Teils

Melodie und Begleitung innehalten

und sich verwandeln in zwei auseinanderstrebende Glissando-Bewegungen.

Deutschland 07 (AUDIO) Deutschlandlied 2. Zeile und Glissando

Charakteristisch fuir Stockhausens Verarbeitung der Textzeilen ist,
dass er vor allem die fragwiirdig pathetischen Textworter
durch Wiederholungen und Verfremdungen in Frage stellt, beispielsweise:

Einig-, Einigkeit; Recht; Freiheit; Vaterland
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Immer wieder werden die musikalischen und textlichen Zusammenhange

aufgebrochen durch klangliche Wechsel, Wiederholungen und Zerhackungen -

mit Wechseln in der Verarbeitungstechnik selbst dann, wenn eine Melodiezeile wiederholt wird,
sodass in der 2. Textzeile die Tone ganz anders gruppiert und geformt sind als in der ersten.
Auch wiederkehrende Textworter im 2. Teil erklingen in anderen klanglichen

und Bedeutungs-Profilen als zuvor.

Schon die unterschiedlichen Verarbeitungen der ersten und zweiten Textzeile
lassen sich nicht nur als innermusikalische Abwandlungen erklaren,

sondern teilweise auch im Zusammenhang mit dem Text -

beispielsweise dann, wenn das drei Mal wiederholte Textwort ,alle”

in allen 4 hier verwendeten Moglichkeiten erscheint:

alle
instrumental
zerhackt

Deutschland 08 (AUDIO) Deutschlandlied 2. Zeile Alle-1 instrumental zerhackt

ALLE
vokal
normal

Deutschland 09 (AUDIO) Deutschlandlied 2. Zeile Alle-2 vokal

ALLE
vokal
Zerhackt

Deutschland 10 (AUDIO) Deutschlandlied 2. Zeile Alle-3 vokal zerhackt

Alle
Instrumental
normal

Deutschland 11 (AUDIO) Deutschlandlied 2. Zeile Alle-4 instrumental

In Stockhausens Skizzen zu dieser Verarbeitung ldsst sich deutlich erkennen,

dass er bei seinen Aufteilungen und Verfremdungen

primar vom Aufbau der Originalmelodie ausgegangen ist

(ohne ausdrickliche Berticksichtigung harmonischer Zusammenhange).

Stockhausens Verarbeitung fiihrt, mit immer kiirzer werdenden Montagestiicken,

bis zum melodischen Hohepunkt in der Mitte des 2. Teils,

der dann mit einem spektakuldren Einschub das Ende dieser Verarbeitung vorbereitet.
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Stockhausens polemische Textbehandlung

fihrt schlieRlich bis zu einem drastischen Montageeffekt,

der als musikalisch-politische Polemik verstanden werden kann -

und dies, obwohl der Komponist selbst

bei der offentlichen Kommentierung dieser Stelle

sich von polemischen Absichten ausdricklich distanziert hat:

Es gibt ein leises Zitat anderer Musik -

ein Zitat, das zur Entstehungszeit von Stockhausens HYMNEN

bei vielen Horern noch heikle (oder méglicherweise auch traumatische)
Erinnerungen wecken konnte:

Auf dem Hohepunkt der Melodie des Deutschlandliedes

zitiert Stockhausen das Horst-Wessel-Lied -

die zweite deutsche Nationalhymne in den Jahren der nationalsozialistischen Diktatur.

Deutschland 12 (AUDIO) Deutschlandlied Hohepunkt und Kontrast
bliih” im Glanze dieses ...  (Horst-Wessel-Lied: Instrumental: Marsch) ..... Gliickes,
bliihe, deutsches Vaterland.

Die Einfiihrung des Horst-Wessel-Liedes

konnte zur Entstehungszeit von Stockhausens HYMNEN

durchaus als politische Provokation verstanden werden -

als komponierte Solidarisierung

mit der damals in den spadten 1960er Jahren

sich verstarkenden Kritik an unbewaltigter deutscher Vergangenheit,
wie sie damals vor allem in der jungen Generation laut geworden ist.

Otto Tomek, der damals fiir die Urauffiihrung der HYMNEN zustandige
Musikfunktionar des Westdeutschen Rundfunks,

hat den mit ihm befreundeten Stockhausen vor der Urauffiihrung

vor negativen offentlichen Reaktionen gewarnt

nachdem er von Stockhausens Absicht erfahren hatte,

die westdeutsche Nationalhymne mit dem Horst-Wessel-Lied zu kombinieren.
Wie Stockhausen darauf zunachst reagiert hat,

wird deutlich in einer Aufnahme,

in der festgehalten ist,

was Stockhausen wahrend der Produktionsarbeit im elektronischen Studio
Uber Tomeks Warnung erzahlt

und wie er darauf reagiert hat.

Deutschland 13 (AUDIO) Stockhausen Studio Der Otto

Nachdem Stockhausen erfahren hatte,

dass seine Erzahlung tGber den drohenden Skandal

und seine Reaktion darauf heimlich mitgeschnitten worden waren,
kam er auf die Idee, auf Tomeks Warnung auch offentlich zu reagieren -
und dies nicht in einer die Urauffiihrung begleitenden Erklarung,
sondern im Stiick selbst.

Allerdings war leicht zu erkennen, dass es nicht geniligen wiirde,
Stockhausens AuRerungen einfach in sein Stiick hinein zu montieren, -
denn diese (heimlich aufgenommenen) AuBerungen

konnten damals eigentlich nur fir Insider verstdndlich sein:
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Die meisten Horer hatten nicht verstanden,

wen Stockhausen mit ,,Otto” meinte

und wie er seinen skandaltrachtigen Einschub dem Publikum erkldren wollte.
Das hat Stockhausen wahrscheinlich vorausgesehen,

als er sich entschloss, in sein Stlick

nicht einfach eine Erkldrung des Komponisten einzubauen,
sondern vielmehr den Entstehungsprozess einer solchen Erklarung
im Stlick darzustellen:

Der Komponist formuliert einen Erklarungstext,

und er demonstriert dem Horer seines Stlickes dann,

wie diese Erklarung des Komponisten

als Medienprodukt hergestellt

und in seine Komposition einbezogen worden ist.

Der Text, mit dem sich Stockhausen an seine Horer wenden wollte,
ist in der Aufnahme des fertigen Stiickes auch tatsachlich zu finden -
aber nicht nur als makellos geschnittenes statement,

sondern auch als Bestandteil eines Aufnahmeprozesses im Studio.

Deutschland 14 (AUDIO) Stockhausen Studio bis vollstdndiger Text
Otto Tomek sagte: Das mit dem Horst-Wessel-Lied gibt béses Blut.
Aber ich meinte es gar nicht so. Es ist nur eine Erinnerung.

Stockhausens Erklarung erscheint im seinem Stlick nicht als offizielle und definitive Aussage,
sondern als Bestandteil einer Episode,

die dem Publikum erklart,

wie die Erklarung des Komponisten

bei einem Aufnahmetermin im Studio zustande gekommen ist.

Vorgefihrt wird nicht die fertig geschnittene Tonaufnahme der Komponisten-Erklarung,
sondern der Prozess der Textaufnahme im Studio.

Zu horen sind beispielsweise

Sprechversuche und die Besprechung moglicher Textvarianten,

gelungene oder misslungene Sprechversuche.

Der Horer erfdhrt also nicht nur, was der Komponist sagen will,

sondern er erfahrt auch, dass das ihm Mitgeteilte

nicht eine spontane AuRerung ist,

sondern ein kinstlich hergestelltes Medienprodukt.

Was Stockhausen letztlich im Stiick selbst Gber die Horst-Wessel-Episode sagt,

unterscheidet sich deutlich von seinen urspriinglichen spontanen AuRerungen -

und seine aufnahmetechnisch aufbereiteten AuRerungen

machen den Horer letztlich mit den Arbeitsweisen und Intentionen des Komponisten besser bekannt
als seine ersten spontanen AuBerungen, die als Arbeitsmaterialien erhalten geblieben sind.

Stockhausens Worte prasentieren sich dem Horer seiner HYMNEN

als Versuch, 6ffentlich vor seinem Urauffiihrungs-Publikum

auf einen (erwarteten oder tatsachlich eingetretenen) Skandal zu reagieren -
und liberdies auch als Versuch,

dem Publikum bei dieser Gelegenheit auch gleichzeitig deutlich zu machen,
in welcher Arbeitssituation der Komponist sich hier an seine Horer wendet.
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So verwandelt sich die Aufnahme einer Erklarung
in die Aufnahme eines Ereignisses,
fiir das Stockhausen spater in neueren Werken den Begriff ,,Tonszene” gefunden hat.

Deutschland 15 (AUDIO) Stockhausen Studio Schluss

Die Aufnahme von Stockhausens Studiogesprach mit seinem damaligen Assistenten David C. Johnson
markiert eine neue Position in seiner kompositorischen Entwicklung:

Was hier gesagt wird,

betrifft unmittelbar die Musik selbst — einen wichtigen Ausschnitt aus einem Hauptwerk des
Komponisten:

Klange und Klangprozesse im Spannungsfeld von unbewaltigter Vergangenheit und konfliktreicher
Gegenwart.

Deutschland 16 (AUDIO) 2. Region 1. Zentrum Deutschland
+

Deutschland 16 (GRAFIK) 2. Region 1. Zentrum Deutschland
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SOWJETUNION

Die Verarbeitung der Hymne der Sowjetunion

The processing of the anthem of the Soviet Union

> »l o) 0:01/37:17 v
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Russland 00 (VIDEO) 02:11 Region 3 — 4 Kanale
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Die Verarbeitung der Hymne der Sowjetunion

Stockhausens Tonbandkomposition HYMNEN

ist eine Musik, die in ihrem Formverlauf

einerseits stark gegliedert ist,

die andererseits aber auch Uber weite Strecken hinweg

klar ausgerichtete prozesshafte Entwicklungen erkennen lasst.

Beide Aspekte,

der Aspekt der Gliederung und der Aspekt der prozesshaften Entwicklung,
sind in diesem Werk vielfdltig aufeinander bezogen.

Im 1967 entstandenen Programmtext fiir die Urauffiihrung der HYMNEN
beschreibt Stockhausen zunachst die Gliederung dieses Werks -

und er lasst in seinen Worten erkennen,

dass er damals das Werk noch nicht fiir abgeschlossen hielt.

Russland 01 (AUDIO) O-Ton Stockhausen (aus Text-CD HYMNEN: Einflihrung zur Urauffiihrung)
Track-CD 17a, Track 2 Anfang:

Schon seit mehreren Jahren hatte ich den Plan, ein grésseres Werk elektronischer, vokaler und

instrumentaler Musik mit den Nationalhymnen aller Lénder zu komponieren. 1966 begann ich mit der

Realisation im Studio fiir elektronische Musik des WDR. Bis jetzt sind vier Regionen mit einer

Gesamtdauer von ca. 113 Minuten entstanden.

Already for several years | had the plan to compose a larger work of electronic, vocal and
instrumental music with the national anthems from all countries. In 1966 | started the realization in
the studio for electronic music of the WDR. So far, four regions with a total duration of about 113
minutes have been created.

Stockhausens Begriff ,Regionen” kdnnte der Horer und Leser seines Texts

zunachst so verstehen,

als ginge es in dieser Gliederung um verschiedene Weltregionen und ihre Nationalhymnen.
Stockhausens genauere Beschreibung zeigt aber,

dass dies schon fiir die erste Region nicht zutrifft. Er sagt:

Russland 02 (AUDIO) O-Ton Stockhausen wie R 1
Jede Region hat bestimmte Hymnen als Zentren,
auf die viele andere Nationen mit ihren charakteristischen Képfen bezogen sind.
Die erste Region hat zwei Zentren:
die Internationale und die Marseillaise.

Stockhausen nennt fiir die 1. Region seines Werks

zwei verschiedene Hymnen als Zentren:

Eine internationale Revolutionshymne, die Internationale,

und eine urspringlich revolutionare Nationalhymne, die Marseillaise.

Schon die in Stockhausens Einflihrungstext darauf folgende

Beschreibung der 2. Region

zeigt dann allerdings,

dass es fiir den Komponisten in seinem Stlick auch Zentren anderer Art gibt.

Russland 03 (AUDIO) Einflihrung Stockhausen wie R 1
Die zweite Region hat vier weitere Zentren:
die Hymne der Bundesrepublik Deutschland,
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eine Gruppe Afrikanischer Hymnen,
gemischt und alternierend mit dem Anfang der Russischen Hymne und
ein subjektives Zentrum ...

Stockhausens Beschreibung lasst hier deutlich erkennen,
dass die Gliederung in Regionen und Zentren komplizierter ist,
als die einfachen Gliederungs-Bezeichnungen vermuten lassen konnten:

Zentrum kann nicht nur eine einzelne Hymne sein,
sondern auch eine Gruppe von Hymnen geographisch benachbarter Lander.
(Im Schlussteil der 2. Region beispielsweise ist dies eine Gruppe von Hymnen afrikanischer Lander.)

Sogar ein subjektives Zentrum wird von Stockhausen genannt,
das nach den Worten des Komponisten

weniger mit einer bestimmten Hymne zu tun hat

als mit dem Arbeitsprozess im Studio.

Russland 04 (AUDIO) O-Ton Stockhausen wie R 1
Es ist die Originalaufnahme eines Moments aus der Studioarbeit.

Stockhausens Beschreibung lasst erkennen,

dass in der 2. Region seines Werks

die verschiedenen Zentren ganz anders disponiert sind
als in der vorausgegangenen 1. Region.

Wer das vollstandige Werk gehort hat, kann feststellen,

dass auch in den beiden weiteren Regionen

noch wichtige andere Perspektiven fiir neue Zentren hinzukommen.
Hier und im gesamten Werk gibt es auch Zentren,

die nicht auf eine einzelne Region eingegrenzt sind,

sondern (iber die Grenzen verschiedener Regionen hinausfiihren.

Die Verarbeitung der Hymne der Sowjetunion,
die am Ende der 2. Region und am Anfang der 3 Region im Vordergrund steht,
bezeichnet Stockhausen in seiner Werkeinfiihrung als kompositorischen Prozess

Russland 05 (AUDIO) O-Ton Stockhausen wie R 1
mit der gré6fSten harmonischen und rhythmischen Expansion,
die ich bis heute komponiert habe
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Im Formverlauf des gesamten Stiicks
ist nicht nur die Verarbeitung der sowjetischen Hymne als kompositorischer Prozess ausgestaltet,
sondern auch deren Vorbereitung und deren spatere Weiterfiihrung.

Die als grolRer, weitrdumiger Verwandlungsprozess auskomponierte sowjetische Hymne
bildet das Zentrum der

Formentwicklung des gesamten Stticks.

Dieser zentrale Formprozess ist flir den gesamten Formverlauf so wichtig,

dass er auch Uber die Abgrenzung zwischen verschiedenen Regionen hinausfiihrt:

Er beginnt am Ende der 2. Region und setzt sich fort am Anfang der 3. Region.

Im gréBeren Zusammenhang des Stiicks zeigt sich,

dass dem Prozess der Verarbeitung der sowjetischen Hymne

ein Prozess der Vorbereitung und Einflihrung vorausgegangen ist

und dass der zentralen Verarbeitung des sowjetischen Hymne

ein Prozess der Uberleitung zum nachsten Zentrum folgt.

Die der zentralen Verarbeitung vorausgehenden und folgenden Passagen verweisen darauf,
dass die sowjetische Hymne im Gesamtverlauf dieser Tonbandmusik

auch noch an anderen Stellen zu finden ist.

In Stockhausens Tonbandkomposition HYMNEN ist die sowjetische Hymne
nicht nur an zentrale Stelle zu finden, in der 2. Und 3. Region,

sondern auch anderwarts, in der 1. Und 4. Region.

Diese Hymne erscheint also in allen 4 Regionen des Werks.

Die Bedeutsamkeit dieser Hymne wird (iberdies noch zusatzlich unterstrichen
dadurch, dass sie an verschiedenen Stellen des Werks

in durchaus unterschiedlichen Funktionen erscheint.

Auch dies verstarkt die Bedeutung dieser Hymne,

deren Originalfassung

in einer entscheidenden Epoche des 20.Jahrhunderts entstanden ist -
wahrend des zweiten Weltkriegs,

als Symbol des sowjetrussischen Widerstands gegen den Angriff Deutschlands.

Russland 06 (AUDIO) ORIGINAL (Sowjet-)Russische Nationalhymne

In Stockhausens HYMNEN erscheint die sowjetische Hymne
als technische Verarbeitung einer Militarmusik-Aufnahme
erstmals im Schlussteil der 1. Region.

Dieser erste Einsatz der sowjetischen Hymne

ist in Stockhausens Mitlesepartitur deutlich markiert,

aber diese Hymne ist hier nur schwer herauszuhéren,

weil sie in Uberlagerung mit der Marseillaise erscheint.

Russland 07 (AUDIO) HYMNEN UdSSR-Hymne (iberlagert mit Marseillaise (1. Region, 2. Zentrum)
Schluss 2. Zentrum und Anfang 2. Zentrum Nachsatz in Region 1.
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In der 2. Region erscheint die sowjetische Hymne ein zweites Mal,

und zwar nach dem Ende des Deutschlandlieds:

in einem Ubergangsteil,

der vom Deutschlandlied wegfiihrt und zu anderen Hymnen Uberleitet.

Russland 08 (GRAFIK) UdSSR plus GroBmachte Russland 08 (GRAFIK) ANFANG
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Zunichst erscheinen in diesem Ubergangsteil

nach dem katastrophischen Ende des Deutschlandliedes

die Hymnen der 4 GroRmachte,

die Deutschland im 2. Weltkrieg besiegt haben:

Frankreich, die USA, die Internationale (die erste offizielle Hymne der Sowjet-Ara)
die britische Nationalhymne und, zwischen ihre beiden Teile eingeschoben,

die im 2. Weltkrieg eingefiihrte sowjetische Nationalhymne.

Der Anfang dieser sowjetischen Hymne ist in Stockhausens HYMNEN

als Ausschnitt deutlich zu horen:

Verfremdet durch Zerhackungen

sowie durch hinzugemischte hohe elektronische Haltetone und leise Stimmgerdusche.

Russland 09 (AUDIO) UdSSR Anfang (in Transition Deutschland-Russland) Region Il 16°33 — 1637

Russland 08 (GRAFIK) ENDE

Spater kommen verfremdete (zerhackte und gefilterte) Ausschnitte anderer Hymnen hinzu:
Anfange afrikanische Hymnen -

zunachst Upper Volta, Gberlagert mit Dahomey

(dessen Hymne vorher schon im Anfangsteil von Stockhausens HYMNEN zu héren war).

Russland 10 (AUDIO) Afrika (Upper Volta und Dahomey)

Im Folgenden verbinden sich afrikanische Hymnen- und Musikausschnitte mit lang ausgehaltenen
elektronischen Akkorden, die ebenfalls an Fritheres erinnern, insbesondere an den Anfangsteil.
Der letzte der hier eingeblendeten elektronischen Akkorde wird schlieRlich Gberblendet in einen
radikal dazu kontrastierenden ruhigen Dreiklang -

dieser Dreiklang erscheint als Anfangssignal

zur Verarbeitung der vollstandigen sowjetischen Hymne.

Russland 11 (GRAFIK) Beruhigung Afrika - Russland
+

Russland 11 (AUDIO) Beruhigung Afrika - Russland

Elektronische Klange,

die zuvor nur als vereinzelte Vorankiindigungen zu horen waren,

treten am Ende des 2. Teils der HYMNEN

mit dem Beginn der UdSSR-Hymne in den Vordergrund: als Elemente der Beruhigung,
die schlielich zum Einsatz der Sowjetischen Hymne fiihrt.
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Russland 13 (AUDIO) HYMNEN UdSSR Anfang (1. Motiv)

Russland 13 (VIDEO) HYMNEN UdSSR Anfang (1. Motiv) Verrdumlichung
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Stockhausens Bearbeitung der Sowjetischen Hymne prasentiert sich
als Neugestaltung einer urspriinglich

in C-Dur mit begleitender Militarmusik komponierten
konventionellen Nationalhymne,

die hier verwandelt wird in klanglich neuartige Elektronische Musik.

Nach dem Einsatz der Hymne der UdSSR

setzt sich in Stockhausens Musik die formale Entwicklung fort,
und nach einiger Zeit andert sich die Richtung dieser Entwicklung:
Auf eine lange, breit ausgestaltete Beruhigung

folgt ein gegenlaufiger Formprozess,

in dem sich die Musik wieder steigert und belebt:

in etwas rascherem Tempo,

mit spannungsreicheren Melodieschritten und Akkorden -

als melodischer, auch harmonisch sich steigernder Aufstieg.

Russland 14 (VIDEO) UdSSR Fortsetzung: T. 2, viertes Viertel — T.4 Ende (Aufstieg in ,,Zigeuner-Moll“)
(Verkirzt)

Die Musik beginnt in extremer Verlangsamung, als zeitliche Spreizung.
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Die kurze auftaktige Achtelnote, mit der die originale Melodie beginnt

verlangert Stockhausen am Anfang seiner elektronischen Version

auf die Dauer von 12 Sekunden.

Der folgende Melodieton ist in der Originalmelodie doppelt so lang

wie der zuvor erklungene Auftaktton.

In Stockhausens elektronischer Spreizung dauert dieser erste elektronische Zielton
also doppelt so lang, namlich 24 Sekunden.

Russland 15 (AUDIO) UdSSR Anfang: 2 Anfangstone mit Begleitung original — Spreizung Stockhausen
T.1

Stockhausen hat den Anfang der sowjetischen Hymne

in seiner elektronischen Realisation so extrem verlangsamt,

dass dem Horer genligend Zeit bleibt, diesen Vorgang in Ruhe auszuhéren

und liberdies genauer zu achten auf die feinsten Veranderungen im Inneren der Klange.

Bei Stockhausen geht es also nicht um patriotisches Horen,

das sich auf duBere Klangwirkungen konzentriert,

sondern um musikalisches,

auf das Innenleben der Klange und ihrer Veranderungen konzentriertes Horen.

Die Musik beginnt extrem langsam, mit einfachen harmonischen und melodischen Intervallen:
In leicht verfremdetem, extrem verlangsamtem C-Dur, melodisch absteigend.

Nach einiger Zeit dandert sich der Ablauf: die Melodie steigt auf in rascherem Tempo, melodisch und
harmonisch komplizierter als zuvor:

in leicht chromatisiertem Moll, mit den Intervallen der sogenannten ,Zigeunertonleiter”.

Russland 16 (AUDIO) UdSSR Fortsetzung: Aufstieg (,,Zigeunertonleiter) T. 3-4

Im groBeren Zusammenhang von Stockhausens Verarbeitung zeigt sich,
dass die Musik nicht einfach

im Wechsel von einem Abschnitt zum nachsten immer schneller wird,
dass aber insgesamt doch sich die Musik im Gesamtablauf beschleunigt.
Beispielsweise beginnt der zweite Teil wesentlich schneller als der erste.
Hier folgen in wenigen Sekunden nicht nur verschiedene Tone,

sondern verschiedene Motive aufeinander.

Russland 17 (AUDIO) HYMNEN Anfang 2. Teil ganztonig T. 9-10

Stockhausens Verarbeitung der UdSSR-Hymne beginnt extrem langsam -

mit enorm gespreizten Melodie-Motiven,

deren Abfolge als melodischer Abstieg gestaltet ist.

Auf einen langsamen melodischen Abstieg folgt dann ein rascher melodischer Aufstieg,

der melodisch und harmonisch starker verfremdet ist als der Anfang.

Die hier sich anbahnende melodische und harmonische Intensivierung setzt sich auch im Folgenden
fort

indem vor allem die melodischen und harmonischen Tonbeziehungen

Schritt fiir Schritt immer komplizierter werden.

Russland 18 (AUDIO) HYMNEN Beginn des chromatischen Abschnitts (2 Takte: Aufstieg)
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Stockhausens Bearbeitung fiihrt in ihrem Gesamtzusammenhang

Schritt fur Schritt

von einfachem C-Dur

bis zu komplizierten chromatischen Melodie- und Harmoniebildungen.

Im ersten Stadium dieser Entwicklung hort man einfache C-Dur-Harmonien -
allerdings stark verfremdet

mit extremer Verlangsamung

und mit vielfaltigen elektronischen Belebungen der Melodie- und Akkordténe.
So verwandeln sich traditionelle Intervalle und Akkorde

in moderne elektronische Klange und Klangverwandlungen.

Im Gesamtverlauf von Stockhausens Verarbeitung der sowjetischen Hymne zeigt sich,

dass sich nicht nur die Hymne selbst verdndert, sondern auch ihre Beziehung zu anderen Hymnen:
Im Stadium des Ubergangs zu dieser melodisch, harmonisch und klanglich neuartigen Hymne

und in den ersten Stadien der Hymne selbst

sind auch noch andere Nationalhymnen zu héren:

Hymnen aus verschiedenen afrikanischen Landern -

verschiedene Ausschnitte, verfremdet in klanglichen Zerhackungen und Filterungen,

Fetzen aus Nationalhymnen vieler, meist ziemlich kleiner afrikanischer Lander,

die gleichsam aufgesaugt werden

von den langen, in Tonraum und Dauer weit gespannten Akkorden der sowjetischen Hymne.

Russland 19 (AUDIO) HYMNEN Transition nach Deutschland / Afrika Anfang
Ausschnitte mit Filterungen afrikanischer Hymnen-Ausschnitte

Die Einsprengsel mit gefilterten und zerhackten Fragmenten afrikanischer Hymnen
verschwinden im Verlaufe der weiteren klanglichen Entwicklung:

Die winzigen und diinnen Fetzen afrikanischer Nationalhymnen

werden gleichsam aufgesogen und verschlungen von Akkorden der sowjetischen Hymne.

Russland 20 (AUDIO) HYMNEN Halbschluss mit Afrika d2-f2-d2
nach UdSSR-Halbschluss Ende 1. Teil

Im Gesamtablauf von Stockhausens Verarbeitung der sowjetischen Hymne

verandert sich die Musik an verschiedenen Stellen -

im mehrfachen Wechsel der Tempi und in zunehmend komplizierteren Tonbeziehungen.
Die Entwicklung fliihrt zu einem Schlussteil mit ungewdhnlichen Klangen und Klangfolgen.

Russland 21 (AUDIO) UdSSR 2. Teil: Chromatik, Aufstieg zum Hochton: f2-d2 ... es3

Schon die beiden ersten chromatischen Akkorde in diesem wichtigen Ausschnitt zeigen, dass hier ein
Hohepunkt in der Entwicklung des gesamten Stiickes erreicht ist.

Russland 22 (VIDEO) UdSSR 2. Teil: Chromatik, Akkord 1 und 2
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Die atonalen Akkorde, die hier im zentralen Steigerungsabschnitt eingefiihrt werden,
hat der Komponist in seinem Stlick schon vorher angekiindigt:

im Anfangsteil der HYMNEN — dort allerdings in anderem Klangbild:

versetzt in hohere Tonlage und vermischt mit Alltagsgerdauschen.

Russland 23 (AUDIO) HYMNEN Anfang: Akkorde mit Spitzenténen f3-d3
erste 2 Akkorde des chromatischen UdSSR-Aufstiegs
in hoherer Oktavlage, kombiniert mit Gerauschen

Mehrere besonders wichtige chromatische Akkorde,

die Stockhausens in seiner Verarbeitung der UdSSR-Hymne komponiert hat
erscheinen nicht nur im Zentrum seines Stilickes,

sondern auch im Anfangsteil (als Ankilindigungs-Klange)

oder im Schlussteil (als Erinnerungs-Klange).

Besonders auffallig ist,

wie sich in diesem Zusammenhang der Schlussakkord der Hymne verandert
wenn er im Schlussteil des Stlickes wiederkehrt:

Im Zentrum der Formentwicklung des ganzen Stiickes

erscheint der Schlussakkord der sowjetischen Hymne

als Hohepunkt einer groRen Steigerung mit chromatisch gespreizten Melodielinien,
und mit vielen dissonant tberlagerten Tonen eines Akkordes,

der in hoher Lage einsetzt und danach Schritt fur Schritt absteigt.

Russland 24 (AUDIO) HYMNEN UdSSR Schluss-Abschnitt mit Hohepunktakkord
und mit Abstiegs-Beginn: im Diminuendo absteigende Akkorde

Der Schlussteil dieser Hymne unterscheidet sich in Stockhausens Verarbeitung besonders deutlich
vom triumphalen Abschluss der originalen sowjetischen Hymne:

Stockhausen verwandelt in seiner Verarbeitung

den einfachen Dur-Schluss der originalen Hymne

in kompliziert gespreizte und stark dissonant harmonisierte

atonale Musik mit elektronischen Klangen.

Russland 25 (AUDIO) Zusammenschnitt: UdSSR-Hymne: originaler Schluss — atonaler Schluss
Stockhausen

Nach dem markanten Schlussakkord der sowjetischen Hymne
beginnt eine Riickentwicklung, die Gberleitet zu Neuem:
Der Schlussakkord steigt Schritt fir Schritt im Diminuendo chromatisch abwarts.

Russland 26 (AUDIO) UdSSR Schlussakkord plus 2 tiefere Akkorde

Wenn Stockhausens Abschluss-Akkord der sowjetischen Hymne
spater im Schlussteil des Stilickes wiederkehrt,

dann erscheint er in vollstéandig verandertem Zusammenhang:
Uberlagert mit der britischen Hymne,

deren Rhythmus er im rhythmisierten Vibrato Gbernimmt;
kombiniert mit Gerduschen einer Volksmasse,

deren Einsatz den britischen Schlussakkord verdrangt.

Russland 27 (AUDIO) HYMNEN 4. Region mit UdSSR-Schlussakkord, britischer Hymne und
Volksgerauschen
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Der Schlussakkord der sowjetischen Hymne, der im Schlussteil des Stiickes unverdndert stehen bleibt,
hat bei seinem ersten Auftreten im Inneren des Stlickes noch eine andere Funktion. Er erscheint als
Wendepunkt in der Formentwicklung des gesamten Sttlickes.

Stockhausens Umgestaltung der Hymne

flhrt bis zum Hohepunkt

eines intervallisch weit gespannten, dissonanzreichen chromatischen Akkordes.

Der Schlussakkord der sowjetischen Hymne ist in Stockhausens Tonbandmusik ein Wendepunkt,
von dem dann im Folgenden ein Abstieg ausgeht:

Der chromatische Akkord setzt ein in hoher Lage,

er steigt danach Schritt fiir Schritt chromatisch abwarts und wird dabei immer leiser -

in einer Riickentwicklung von Melodie, Harmonie und Dynamik.

Russland 28 (AUDIO) HYMNEN: UdSSR Hohepunkt und Abstieg (3 Akkorde)

Nach dem markanten Schlussakkord der sowjetischen Hymne
beginnt eine Riickentwicklung, die Uberleitet zu Neuem:
Der Schlussakkord steigt Schritt fir Schritt im Diminuendo chromatisch abwarts.

Der Formprozess der Riickentwicklung

verbindet sich mit der Wiederkehr bekannter Klange:

Erneut setzen Kurzwellenklange ein — zunachst sehr leise.

Diese leisen Klange bereiten den Einsatz einer anderen Hymne vor -

den Einsatz der Nationalhymne der USA, die als neues Zentrum erscheint.

Titelseite 06
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Die Verarbeitung der Hymne der USA

The processing of the anthem of the United States

> »| <) 0:00/2518 v
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Col. 1 USA (Spektrogramme, Spur 1 bis 4)
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Die Verarbeitung der Nationalhymne der USA
USA 00 (GRAFIK) Zeitstrahl USA Spur 1 bis 4 (siehe Seite vor der Uberschrift)

Die Nationalhymne der USA erscheint in Stockhausens Tonbandkomposition nicht vereinzelt
(also nicht so isoliert wie zuvor das Deutschlandlied),

sondern in enger Verbindung mit anderen Klangen, z.B. kombiniert mit vorbereitenden und
begleitenden Kurzwellen-Klangen.

USA 01 (AUDIO) Kurzwellen-Klange - USA Anfang
+
USA 01 (GRAFIK) Kurzwellen-Klange - USA Anfang
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Die USA-Hymne ist in Stockhausens Tonband-Musik auch verbunden mit Einschiiben von Hymnen-
Anfangen aus aller Welt,

ahnlich wie zuvor die Marseillaise, deren Melodie

im Wechsel mit Hymnen anderer, meist benachbarter oder politisch verbundener Lander

zu horen war.

USA 02 (AUDIO) HYMNEN: 1. Region - Marseillaise-Zentrum mit USA
(Zusammenschnitt: USA allein — USA zwischen F1 und F2)
a) USA Anfang
b) F1-USA-F2

Die Verbindung der USA-Hymne mit Hymnen anderer Lander

prasentiert diese Nationalhymne in neuer Perspektive:

als Hymne eines Landes,

das im Laufe seiner Geschichte viele Einwanderer aus anderen Landern aufgenommen hat.
Die Verbindung der vollstandigen USA-Hymne

mit Einschiiben von Hymnen-Anfiangen aus anderen Landern

bleibt durchgédngig wirksam -

vom Anfang bis zum Ende dieses Formteils.

Die USA-Hymne wird in Stockhausens Tonband-Musik vollstandig gespielt, aber sie wird an vielen
Stellen unterbrochen durch Einschiibe:

Durch Anfange von Hymnen anderer Lander, die man, bezogen auf die USA, als Einwanderer-Lander
bezeichnen kann. So entsteht eine akustische Weltreise, die man auch mit einem begleitenden Video
illustrieren kann:

Splitter der USA-Hymne erscheinen im standigen Wechsel mit Anfangen von Hymnen anderer Lander.
So verwandelt sich der erste Teil der USA-Hymne in eine bunte Collage. Von Hymnen-Bruchstiicken

aus aller Welt.

USA 03 (VIDEO) USA erster Teil
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USA 04 (GRAFIK) USA erster Teil Collage-Schema fiir USA ersten Teil USA 04 (Grafik) ANFANG

Die Nationalhymne der USA beginnt einfach und einpragsam:
Mit absteigenden und aufsteigenden Dreiklangs-Ténen.

USA 05 (AUDIO) USAT. 1-2

Nach diesem pragnanten und kurzen Anfang hat Stockhausen
den ahnlich kurzen Anfang einer anderen Hymne einmontiert:
den Anfang der Nationalhymne GrofRbritanniens,

des wichtigsten Einwandererlandes der USA

USA 06 (AUDIO) 1. Einschub: GB T. 1-2

Dieser eingeschobene Hymnen-Anfang eines anderen Landes
ist fast genau so lang wie der vorausgegangene
Anfangs-Abschnitt mit der USA-Hymne.

Nach diesem Wechsel
setzt sich die USA-Hymne fort -
wiederum mit einem kurzen zweitaktigen Ausschnitt.

USA 07 (AUDIO) USA 2: T. 3-4

Es folgt ein anderer Hymnen Einschub:

Der Beginn der Marseillaise -

der Hymne Frankreichs,

des zweitwichtigsten Einwandererlandes der USA,

das mit den Vereinigten Staaten seit deren Griindungsjahren eng verbunden ist.

USA 08 (AUDIO) (USA Fortsetzung T. 3-4 - ) Frankreich Anfang T. 1-2

Der haufige Wechsel zwischen verschiedenen, der Reihe nach eingefiihrten
Ausschnitten einerseits und

Anfangen verschiedener anderer Hymnen andererseits

erfolgt zunachst weitgehend regelmaRig:

im Abstand von jeweils ungefahr zwei Takten:

USA 9 (AUDIO) USA 1 (Anfang) — GB Anfang, USA 2 (Fortsetzung) — Frankreich Anfang

Auf diesen Anfang als regelmaRige Wechselmontage

folgt ein anderer, weniger regelmaliger Wechsel:

Auf einen kurzen Ausschnitt mit dem nachsten Motiv der USA-Hymne
folgt ein langerer Ausschnitt aus der Nationalhymne von ltalien.

USA 10 (AUDIO) USA 3 (kurz: 1 Motiv) — langerer Ausschnitt Italien
(Ende Vorspiel, Anfang Hauptteil)

Auf diesen unregelmaRigen Wechsel folgt dann ein weiterer Ausschnitt aus der USA-Hymne,
mit dem dann der erste Teil dieser Melodie abschlieft.

USA 11 (AUDIO) USA — Italien — USA (Schlussmotiv 1. Teil)
USA 04 (GRAFIK) ENDE




C:\Users\rudol\OneDrive\Documents\STOCKHAUSEN\WERKE\HYMNEN\Hymnen
2021\HYMNEN_Manuskript_ 29 Dezember 22.docx
116




C:\Users\rudol\OneDrive\Documents\STOCKHAUSEN\WERKE\HYMNEN\Hymnen
2021\HYMNEN_Manuskript_ 29 Dezember 22.docx
117

USA 12 (GRAFIK) zum folgenden Textabschnitt und zu USA 13 USA 12 (GRAFIK) ANFANG

Wenn man die Melodieausschnitt des ersten Teils des USA-Hymne mit ihre Einschiiben aus anderen
Hymnen in Zusammenhang hort, dann kann man feststellen, wie sich die amerikanischen und die
nicht-amerikanischen Melodieausschnitte verandern. Die amerikanischen Ausschnitte werden immer
kiirzer und erst am Schluss wieder langer. Die nicht-amerikanischen Ausschnitte sind zunachst kurz
und werden dann immer langer.

USA 13 (AUDIO) USA erster Teil USA 12 (GRAFIK) ENDE

Der erste Teil der USA-Hymne, der so abschliet, wird anschieRend wiederholt -
jetzt aber mit anderen Ausschnitten und Einschiiben, also auf der Weltkarte mit anderen Wechseln
zwischen Amerika und anderen Landern:

USA 14 (VIDEO) USA Wiederholung erster Teil
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Schon der einleitende Auftakt wird bei der Wiederholung des ersten Teils ganz anders behandelt
als zuvor am Anfang der Hymne:
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Die beiden Auftakttone werden mehrmals wiederholt -

und sie bereiten damit den nachsten Hymnen-Ausschnitt vor,

in dem diese beiden Anfangsténe auch eine wichtige Rolle spielen:

Dem Auftakt zur USA-Hymne und seinen mehrfachen Wiederholungen der beiden Téne
folgt der Anfang der deutschen Hymne, der genau zu diesen Tonen fiihrt und dann abbricht.

USA 15 (AUDIO) USA f1-d1 mehrfach wiederholt — Deutschland Anfang bis f1-d1

Im weiteren Verlauf ist deutlich zu héren, dass die Musik im Wechsel zwischen verschiedenen
Ausschnitte vielfaltiger wird. Dies fiihrt so weit, dass auch andere Weltgegenden und andere
Musikarten ins Spiel kommen. Ausfiihrlich ist die japanische Hymne zu héren, und sie Giberlagert sich
nach einige Zeit mit einer amerikanische Hymne anderer Art: mit den Spiritual Glory Glory Halleluja,
dass daran erinnert, dass in den Vereinige Staaten nicht nur Biirger aus verschiedenen Landern leben,
sondern auch Menschen, die aus verschiedenen Kulturkreisen stammen, aber gleichberechtigt
zusammen leben mochten.

USA 16 (AUDIO) Wiederholung erster Teil

Wenn man genauer verfolgt wie Stockhausen den ersten Teil der USA Hymne
und dessen Wiederholung gestaltet, dann kann man feststellen,

dass bei der Wiederholung des ersten Teiles alle amerikanischen Ausschnitte
und alle Ausschnitte aus anderen Landern grundlegend verandert sind.

Das gilt nicht zuletzt auch fiir Hymnen anderer Lander,

die besonders ausfihrlich beriicksichtigt werden:

Im ersten Teil ist dies die italienische Hymne, also die Hymne

eines wichtigen europaischen Einwandererlandes,

die in zwei aufeinanderfolgenden Melodieausschnitten vertreten ist.

Bei der Wiederholung des ersten Teiles der USA Hymne
gerat eine andere, aus einem anderen Kulturkreis stammende Hymne
in den Vordergrund: die japanische Hymne.

Den Unterschied zwischen beiden Verarbeitungen

(das heilt zwischen der Verarbeitung des ersten Teils

und der Verarbeitung seiner Wiederholung) kann man deutlich erkennen
wenn man beide Teile nacheinander hort.

USA 17 (VIDEO) erster Teil mit Wiederholung
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Auch im weiteren Verlauf des USA-Zentrums verbindet sich die Haupt-Hymne

mit Musikausschnitten, die Beziehungen zu anderen

Kulturkreisen und Menschengruppen erkennen lassen:

Zundachst sind Ausschnitte aus bereits vorher erklungenen Hymnen zu horen, danach setzt eine neue,
in eine andere Weltgegend filhrende Hymne ein:

Die Nationalhymne von Japan.

USA 18 (AUDIO) USA, Wiederholung 1. Teil 2. Motiv — Japan Anfang (ausblenden vor Einsatz ,,Glory*)

Kurz nach dem Einsatz der japanischen Hymne (iberlagert sich dieser Melodie ein amerikanisches
Lied, das fiir viele Horer und Sanger innerhalb und aulRerhalb der USA

vielleicht sogar noch wichtiger ist als die offizielle Nationalhymne dieses Landes.:

Es erklingen verschiedene Ausschnitte aus Aufnahmen des beriihmten Spirituals

Glory, glory, Hallelujah,

das Stockhausen in einer Notiz seiner Mitlesepartitur

ausdricklich als Hymne bezeichnet, als

Battle Hymn of the Republic.

USA 19 (AUDIO) USA Wiederholung 2. Motiv — Japan mit Glory mit Klavierbegleitung

Das amerikanische Spiritual Glory, glory Hallelujah erscheint hier,

im USA-Zentrum von Stockhausens Werk HYMNEN,

als Verweis darauf, dass in den USA

jenseits der offiziellen Nationalhymne

auch andere Musik als politisch bedeutsam anerkannt sein kann -

zum Beispiel dieses Spiritual

als klingendes Symbol der Hoffnung

auf ein friedliches Zusammenleben verschiedener Bevolkerungsgruppen.
In diesem Sinne verbindet Stockhausen in seiner Tonbandmusik

die Hymne der USA mit Musik, die sich 6ffnet fiir andere Erfahrungen
jenseits der eigenen Gesellschaftsschicht und jenseits des eigenen Kulturkreises.

Das klangliche Zentrum mit der Hymne der USA

erscheint im Gesamtzusammenhang von Stockhausens Tonbandkomposition HYMNEN

als groRR angelegte Collage, in der scheinbar Unvereinbares zusammengebracht wird.
Stockhausen hat 1970 seinen Studenten auf den Darmstadter Ferienkursen

zu erklaren versucht,

was er mit seinen kompositorischen Ansatzen der klanglichen und kommunikativen Integration
erreichen wollte:

Wie er damals erzdhlte,

hat er in den 1960er Jahren langere Zeit in den USA gelebt.

In einem Haus, in dem er damals wohnte,

geschah ein Mord, ohne dass er dies rechtzeitig bemerkt hatte.
Stockhausen erzahlte dies, und er fligte hinzu,

er wolle mit seinen HYMNEN eine Musik schaffen,

die ein derartiges beziehungsloses Nebeneinander der Menschen
zu Uberwinden versucht.

Wie Stockhausen sich mit diesem Problem auseinandergesetzt hat,
zeigt sich an verschiedenen Stellen seiner Tonband-Komposition -

beispielsweise am Schluss seiner Verarbeitung der Hymne der USA.

Am Schluss des USA-Zentrums seiner HYMNEN
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komponiert Stockhausen
mehrere absichtsvoll unvollstandige Schluss-Ansatze der USA-Hymne,

die immer wieder harmonisch und melodisch in Frage gestellt werden
durch gesungene Motive aus dem Schlussteil des Spirituals,
der inoffiziellen zweiten Hymne der Vereinigten Staaten.

USA 20 (AUDIO) HYMNEN USA Pseudo-Schluss langer
Ausblenden vor dem Einsetzen neuer, kratziger KW-Klange
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Schon an den ersten Tonen der USA-Hymne kann man erkennen, wie Stockhausen eine einfache
Aufnahme mit Blasorchester verwandelt in Tonband-Musik mit im Raum verteilten Klangen.
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Wer dies verstehen will, muss sich damit vertraut machen,
welche Rolle in dieser Musik die Raumpositionen und Raumbewegungen der Klange spielen.

Sogar in Stereoaufnahmen des Stiickes lasst sich erkennen, dass schon bei den ersten Ténen der
amerikanischen Hymne sich die Raumpositionen der Tone rasch verandern. Sie wechseln genau so

schnell wie die Zdhlzeiten der Takte.

Eine erste Klangschicht beginnt mit den beiden Auftaktténen der Melodie in einer ersten
Raumposition.

USA 21 (GRAFIK) Anfang alle Spuren (1-4) Wellenform USA 21 (GRAFIK) ANFANG

USA 22 (AUDIO) Anfang Spur 1

Eine zweite Klangschicht setzt eine Zahlzeit spater ein in einer anderen Raumposition.

USA 23 (AUDIO) Anfang Spur 3

Eine dritte Klangschicht folgt im gleichen Zeitabstand wiederum in einer neuen Raumposition.
USA 24 (AUDIO) Anfang Spur 2

Eine vierte Klangschicht folgt wiederum im gleichen Abstand auf einer neuen Raumposition.
USA 25 (AUDIO) Anfang Spur 4

Alle vier Raumschichten lberlagern sich und miinden in einen langen Ton, der sich von seiner
Anfangsposition aus rdumlich belebt mit im Raum kreisenden Schwellakzenten.

USA 26 (AUDIO) Anfang alle Spuren (1-4)
USA 21 (GRAFIK) ENDE

Zu Beginn der USA Hymne folgen zwei verschiedene raumliche Prozesse aufeinander.

Bei den Tonen des ersten Motivs vollzieht sich eine raumliche Ausweitung.

Bei vierkanaliger Wiedergabe ist der Auftakt nur in einer einzigen Lautsprechergruppe zu horen
und bei den folgenden drei Zahlzeiten kommt jeweils eine neue Lautsprechergruppe hinzu.

Es folgt im zweiten Takt ein langer Melodieton, und dieser Ton wird mit Akzenten, die im Raum
kreisen dynamisch und raumlich belebt.

USA 27 (GRAFIK) Anfang alle Spuren (1-4) Spektrogramm USA 27 (GRAFIK) ANFANG

USA 28 (AUDIO) Anfang alle Spuren (1-4)
USA 27 (GRAFIK) ENDE
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USA 28.1 (Grafik) USA Anfangsmotiv und Verarbeitung (Filterung)

Erstes Verarbeitungsstadium
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USA 28.2 (Grafik) USA Verarbeitungsstufen
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Raumlich bewegte Klange
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lassen sich nicht nur im Detail der USA-Hymne verfolgen
sondern auch in gréBeren Zusammenhéangen -
beispielsweise im ersten Teil in den Wechselmontagen zwischen USA-Fragmenten
und Anfangen anderer Hymnen.
Die verschiedenartigen Montagestiicke unterscheiden sich deutlich
auch durch unterschiedliche Klangbewegungen, die im Konzertsaal den Hérer umkreisen
und die bei einer Stereoaufnahme in unterschiedlichen Stereopositionen erkennbar sind.
USA 29 (AUDIO) Erster Teil mit vollstandiger Wiederholung 4-Spur USA 29 (AUDIO) ANFANG

USA 30 (GRAFIK) Teil-1 Partitur und Spektrogramm

USA 31 (GRAFIK) Wiederholung Anfang Partitur und Spektrogramm

USA 32 (GRAFIK) Wiederholung Fortsetzung Partitur und Spektrogramm
USA 29 (AUDIO) ENDE
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Titelseite 07

Amerika - Spanien

. um das Vollbild zu beenden.

VON AMERIKA ZU SPANIEN

From America to Spain

P Ml ) 003/640
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Von Amerika zu Spanien

Nach dem Abschluss der USA-Hymne

beginnt eine neue Uberleitung,

in der wieder Kurzwellenklénge eine wichtige Rolle spielen,
bis die Entwicklung wieder unterbrochen wird

mit dem Einsatz einer neuen Sprechszene:

In dieser Sprechszene ist zu horen,

wie sich Stockhausen im Studio unterhalt

mit David C. Johnson, seinem amerikanischen Assistenten im Kélner Studio fir Elektronische Musik.
In dieser Unterhaltung geht es darum,

wie es nach der Verarbeitung der USA-Hymne

in Stockhausens Stlick weitergehen soll..

Spanien 01 (AUDIO) HYMNEN Einschub Sprechszene: Von Amerika zu Spanien ... Gberqueren

Die auf das Gesprach folgenden Musikausschnitte zeigen,
wie es danach im fertig produzierten Stlick nach dem USA-Zentrum
dann tatsachlich weitergeht.

Spanien 02 (AUDIO) HYMNEN nach Sprechszene: Spanische Folklore
Span. Hymne Zeitraffer, bis 1. Zasur

In der Sprechszene und in den ihr folgenden Musikausschnitten geht es darum,
wie die Musik nach dem US-amerikanischen ,Zentrum® sich fortsetzt:

Man hort zunachst originale spanische Folkloremusik

und dann, daran anschlieRend, rasend schnelle und extrem hohe Musik.

Diese Musik ist so extrem verfremdet, dass sie sich beim Anhoren

kaum genauer identifizieren I3sst.

Vielleicht ahnt der Hoérer jedoch, dass es sich hier um eine

im Zeitraffer-Effekt hochtransponierte Aufnahme konventioneller Musik handelt.
Welche Musik hier gespielt wird, lasst sich aber beim Héren dieses Ausschnitts
nicht genau erkennen.

Anders ist es, wenn die Verfremdung dieses Musik-Ausschnittes

auf technischem Wege ganz oder teilweise riickgdngig gemacht wird,
wenn sie also langsamer und in tieferer Lage zu horen ist.

Dann lassen sich wichtige Konturen der Musik genauer erkennen.

Spanien 03 (VIDEO) HYMNEN 1. Durchgang Spanien riicktransponiert in tiefere Lage

Wer diese Musik verdandert abhort oder wer sich in Stockhausens Mitlesepartitur
genauer informiert iber die Herkunft dieser Musik und tber ihre melodischen Verlaufe,
kann genauer erkennen, was hier in Stockhausens HYMNEN gespielt wird:

Die spanische Nationalhymne in extremer klanglicher Verfremdung.

In dieser Verfremdung lasst sich kaum noch erkennen,

wie eine Originalaufnahme dieser Hymne klingt.

Spanien 04 (AUDIO) Spanien Originalaufnahme

Wenn man die spanische Hymne in einer Originalaufnahme
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im originalen Tempo abspielt,

dann kann man erkennen,

dass dieses textlose dreiteilige Stilick

im Vergleich mit anderen Nationalhymnen relativ lang erscheint.

Stockhausen hat aber im seinen HYMNEN

die lange spanische Hymne so hochtransponiert,

dass sie nur in extrem hoher Lage und in extremer Beschleunigung, also nur kurz zu hoéren ist -
ohne genauer erkennbare Konturierungen der melodischen und harmonischen Verlaufe,

aber mit klaren Abgrenzungen von Anfang und Schluss.

Spanien 05 (AUDIO) HYMNEN Spanien 1. Durchlauf: Anfangsakzent bis ruhiger Zasurklang

In solchen extremen Beschleunigungen mit Zeitraffer-Effekten kann deutlich werden,
was Stockhausen in seiner Musik oft zu erreichen sucht:

eine Erweiterung der Wahrnehmungsfahigkeit

liber bisher bekannte Begrenzungen hinaus -

zum Beispiel

in extrem beschleunigter Musik in extrem hohen Lagen.

Spanien 06 (AUDIO) HYMNEN Spanien Ruhige Klange plus hohes Fragment

Die spanische Hymne erscheint mehrmals nacheinander -

in vielfaltig wechselnden extremen Beschleunigungs-Varianten,
die klar voneinander abgegrenzt sind:

durch Einschiibe mit ruhigeren Zasurklangen.

Nach langerer Zeit kommen dann auch andere Klange hinzu -
in noch tieferer Tonlage.
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Titelseite 08

3.-4. Region

VON DER DRITTEN ZUR VIERTEN REGION

From the 3rd to the 4th region

P Ml < 000/2118 v
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Schweiz 00 (VIDEO) 02:47 4. Region - 4 Kanale
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Von der dritten zur vierten Region

Am Ende der dritten Region des Stiickes verbinden sich die extrem beschleunigten und extrem hohen
Fragmente der Spanischen Hymne mit neuen, ruhigen Klangen die in tieferen Regionen einsetzen und
damit den Beginn der vierten Region vorbereiten.

Schweiz 01 (GRAFIK) Erste und zweite Ankiindigung Schweiz Schweiz 01 (GRAFIK) ANFANG

Schweiz 02 (AUDIO) 3. Region Ende mit 1. Ankindigung Schweiz

Die neu hinzukommenden Klange

sind verfremdete Ausschnitte aus einer Gesangsaufnahme,

in der die Schweizer Nationalhymne von einem Mannerchor gesungen wird.
Die melodischen und harmonischen Konturen dieser Hymne

bleiben auch in der klanglichen Verfremdung noch deutlich erkennbar -
selbst dann, wenn mehrere und immer kompliziertere

Verfremdungen und polytonale Verdichtungen aufeinander folgen.

Schweiz 03 (AUDIO) 3. Region Ende mit Schweiz Ankiindigungen 1-3
Schweiz 01 (GRAFIK) ENDE
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1. und 2. Ankiindigung Schweiz

1.Ankindigung 2.Ankiindigung
Schweiz Schweiz
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Unter den Nationalhymnen der Welt

nimmt die Hymne der Schweiz eine Sonderstellung ein -

vor allem wegen ihres Textes:

Besungen wird in dieser Hymne

nicht ein Volk und seine Geschichte,

sondern die Landschaft, in der dieses Volk lebt.

Dies wird horbar auch in Stockhausens musikalischer Verarbeitung dieser Hymne:

in den elektronischen Klangen und Klangbewegungen,

die die verfremdeten Hymnen-Ausschnitte und ihre dichten Uberlagerlungen begleiten.

Schweiz 04 (VIDEO) 3. Region Ende — 4. Region Anfang
+
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In Transpositionen verfremdete, sich in Uberlagerungen mehr und mehr verdichtende
Ausschnitte aus der Hymne der Schweiz

leiten Gber

zu neuartigen elektronischen Klangen und Klangbewegungen,

die dann spater einmiinden

in das Schluss-Stadium der Schweizer Hymne -

in den Abstieg zum tiefen Schlussakkord

und zu zahlreichen ruhigen periodischen Wiederholungen dieses Akkordes.

Schweiz 05 (VIDEO) 4. Region Schweiz mit Schlussakkord (abgleitend-pulsierend)
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Im letzten Stadium der groRformalen Entwicklung,

im letzten von vier groRen Formteilen,

konzentriert sich die die Musik zundchst auf Verarbeitungen

des Mannergesangs der Schweizer Hymne,

dann spater auf elektronische Klange, Klangraster und Klangbewegungen,

die schon vorher zu héren gewesen waren (als Begleitklange zur Schweizer Hymne)
und die danach in den Vordergrund des klanglichen Geschehens vordringen -
gleichsam als Klangsymbole und Utopien

einer neuen, Uber nationale und gesellschaftliche Abgrenzungen

hinausfiihrenden Welt.

Schweiz 06 (AUDIO) Harmondie Utopische Hymne Kurz

Die vielfaltig wechselnden und dicht geschichteten Klange
im letzten Zentrum dieser Tonbandmusik flihren weiter,

was bereits im Anfangsstadium dieses Stlickes begonnen hat:
die Verwandlung bekannter Klange und Klangbewegungen
in neuartige, elektronisch verfremdete oder neu produzierte
Klange und Klangbewegungen.

Dies zeigt sich besonders in der Art und Weise,

wie sich im Verlaufe des Stiickes

die Klangbewegungen verandern -

wie diese neuartigen Klangbewegungen

andere, meistens besser bekannte Klange

zunachst unterbrechen,

dann sich mit ihnen Uberlagern -

und wie sie spater in bestimmten Entwicklungsstadien

die anderen Kldnge dann auch verdrdangen

und im klanglichen Geschehen dominieren.

Verschiedene aufeinander folgende,

sich Schritt flr Schritt verdichtende und belebende
Ausschnitte aus der Nationalhymne der Schweiz
fihren schliefRlich in den neuen Zusammenhang
einer neuartigen elektronischen Klangwelt.
Beides fasst Stockhausen zusammen,

wenn er die beiden Stadien dieser Entwicklung
zusammenfassend als Doppelzentrum bezeichnet.
Im Schluss-Stadium der Formentwicklung

in diesem Doppelzentrum

erscheint dann eine rein elektronische Hymne,
die sich — anders als zuvor die Hymne der UdSSR -
auch vollsténdig herauslost

aus traditionellen Takt- und Tonordnungen.

Schweiz 07 (VIDEO) Harmondie Utopische Hymne (Anfang)
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Auf diese utopische rein elektronische Hymne,

die Stockhausen in seine HYMNEN eingefiihrt hat

als Hohepunkt der klanglichen Entwicklung,

folgt ein abschlieRender Epilog,

der einerseits die Entwicklung weiter fortsetzt

bis zur Konzentration auf den einzelnen Horer,

seine Klangphantasien und seine innere Konzentration,

der aber andererseits auch wieder ankniipft an intensive klangliche Einzelerfahrungen,
die lange zuvor dominiert hatten: am Anfang dieses Stiickes.

Wahrend im Einleitungsteil zunachst Kurzwellenklange dominiert hatten,
also Klange aus der AuRenwelt,

treten spater im Epilog individuelle Klange in den Vordergrund:
Traumahnliche Erinnerungen an zuvor Gehortes -

ruhige Atemziige eines Einzelnen (ndmlich des Komponisten,

der sich hier als sprachloser Solist aufnehmen lieR).

Schweiz 08 (VIDEQ) 4. Region: Atemziige mit Erinnerung an UdSSR und Internationale

Im Epilog sind wieder, dhnlich wie im einleitenden Anfangsteil,
elektronische Akkorde zu héren.

Wer den Formverlauf des gesamten Stiickes kennt, kann verstehen,
dass die elektronischen Akkorde im Anfangsteil

bereits eine spatere Hymne ankiindigen,

die ausschlieBlich aus elektronischen Klangen gemacht ist:

Die Nationalhymne der Sowjetunion.

Einzelne Akkorde aus dieser Hymne -

genauer: aus dem kompliziert chromatischen Schlussteil dieser Hymne -
erscheinen nicht nur zu Anfang des Stiickes, als Vor-Ankiindigungen,
sondern auch im abschliefenden Monolog, als Riick-Erinnerungen.

Die Bedeutung dieser Akkorde fiir Anfang, Mitte und Schluss

kann man genauer verstehen, wenn man priift,

welche Rolle einige besonders wichtige Akkorde

an verschiedenen Stellen des Stiickes spielen -

zum Beispiel der zentrale Sechsklang mit melodischem Spitzenton

im ersten Teil (in Verbindung mit Internationale und rotchinesischer Hymne)
und der sechstonige Schlussakkord im Schlussteil des Stiickes.

Der Schlussakkord der sowjetischen Hymne

kehrt wieder in einer Episode des abschlieenden Epilogs;

Dort iberlagert er sich mit der AuBenaufnahme einer anderen Hymne:

mit der leicht verkiirzten, mit Volksgerduschen gemischten britischen Hymne.
Vor und nach dieser Aufnahme sind ruhige Atemziige zu horen,

sodass die Uberlagerung beider Hymnen

auch als traumahnliche Verkniipfung gehort und gedeutet werden kann.

Schweiz 09 (AUDIO) 4. Region Atem und Schlussakkord UdSSR mit GroRbritannien und Volks-
Gerauschen

Im epilogischen Abschlussteil des Stiickes
erscheint auch eine neue,
zuvor noch nicht gehorte Nationalhymne,
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deren Herkunft verdeutlicht wird

nicht nur durch Besonderheiten des einstimmigen und oktavierten Gesangs,
sondern auch durch hinzugemischte

Folkloremusik aus demselben Land:

Hier erklingt die Nationalhymne von Indien,

zusammengemischt mit indischer Folkloremusik.

Schweiz 10 (GRAFIK) 4. Region Atem mit Indien mit indischer Folkloremusik

+
Schweiz 10 (AUDIO) 4. Region Atem mit Indien mit indischer Folkloremusik
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In einem der letzten Einschiibe spricht Stockhausen zweimal ein Wort aus,
das ihm im Endstadium der Studioproduktion eingefallen ist und
mit dem er seine kompositorische Konzeption zu benennen versucht:
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PLURAMON.
Mit diesem Kunstwort benennt Stockhausen
die von ihm angestrebte Synthese von Pluralismus und Monismus.

Im Schluss-Stadium des Stiickes

geraten die Klange einzelner Hymnen

mehr und mehr in den Hintergrund,

und nach den kollektiven Klangen verschiedener Nationen
setzen sich mehr und mehr individuelle Klange durch:

Im darauf folgenden vorletzten Einschub des Epilogs ist keine Hymne mehr zu héren,
sondern nur noch eine Gerdauschaufnahme aus einem chinesischen Kaufladen.

Schweiz 11 (AUDIO) 4. Region 1. Signatur PLURAMON + Vorletzter Einschub Chinesischer Kaufladen

Im letzten Einschub

sind nur lange ausgehaltene Klange

in extrem unterschiedlichen Lagen zu horen,

ohne begleitende Hymnen-Ausschnitte oder Gerduschaufnahmen.

Fiir die Kombination der extrem unterschiedlichen Téne

mit einem weiten Zwischenraum ohne Klange

findet Stockhausen in seiner Mitlesepartitur eine treffende Bezeichnung:
Leerer Rahmen.

Schweiz 12 (AUDIO) 4. Region Schluss letzter Einschub (leerer Rahmen) Kurz

Die sieben Einschiibe mit lang ausgehaltenen, meist elektronischen Klangen,
die im abschlieRenden Epilog des Stiickes zu héren sind,

lassen sich vergleichen mit sieben Einschiiben im Anfangsteil,

in denen ebenfalls elektronische Akkorde dominieren:

Am Anfang und am Ende des Stiickes

zeigen die lang ausgehaltenen, meist elektronischen

und vielfaltig mit anderen hinzugemischten Klangen angereicherten
Akkorde und Klange,

wie sich in der Verbindung mit unbekannten Klangen

auch Bekanntes

klanglich und in der klanglichen Wirkung

verandern kann.

Stockhausens Musik kann dazu anregen,

sich standig weiter zu befragen

und weiter zu entwickeln

im Umgang mit alten und neuen,

mit bekannten und unbekannten

Klangen, Klangprozessen und Klangwirkungen.

Schweiz 13 (AUDIO) 4. Region Schluss letzter Einschub (leerer Rahmen)



